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Uvod / Introduction
PhDr. Vojtéch Mojzis /CZ/ - composer, musicologist, magazine OPUS MUSICUM 4/2024

Pétatiicaty ro€nik Forfestu Kromériz

Ve ¢tvrtek 4. Cervence 2024 v podvecer se v pfednaskovém sale Muzea Kroméfizska koncertem elektroakustické
hudby uzavfel 35. ro€nik mezinarodniho festivalu sou¢asného uméni s duchovnim zaméfenim FORFEST
CZECH REPUBLIC 2024.

Jaky tento leto3ni jubilejni roénik byl, co pfinesl|?

uskuteénily i tfi koncerty mimo toto hanacké kulturni centrum, jeden v nedalekém Kojeting, druhy v Hodoniné,
treti v Olomouci. Formu poslechovych prednasek mél cyklus deviti Rozhovor(i o hudbé&, do programu letoSniho
ro¢niku byly zafazeny rovnéz i dvé muzikologické prednasky. Pfevazné muzikologicky bylo zaméfeno dvacet
prispévkl do kolokvia ,Duchovni proudy v sou¢asném uméni“, které bylo v ramci Forfestu uspofadano v Muzeu
Kroméfizska.

1. Koncerty

Se znaénym piedstihem oproti hlavnimu déni Forfestu 2024, jiz 25. dubna odpoledne, se v koncertnim sale ZUS
Kojetin uskutecnil koncert klavirniho dua Janna Polyzoides (Rakousko) a Markus Koropp (Némecko). A¢ vékové
a genderoveé ponékud nesourodé, hralo duo kompaktné, pfesné, zaujaté, soustiedéné.

Umeélci si vybrali skladby svym charakterem a kompozi¢nim slohem blizké k neoklasicismu a evropské Nové
hudbé 60. let minulého stoleti. Na Uvod zaradili Etyfvéty cyklus kratkych kontrastnich vét s nazvem Mala suita pro
20 prstu, op. 61b od Ivana Eréda. Nasledovala rovnéz neoklasicistni jednovéta struéna skladbi¢ka Ecossaisen
pro klavir na ¢tyfi ruce od Hermanna Markuse Pressla, hficka postavena na efektu kratickych motivkad,
oddélenych od sebe vyraznymi pomlkami jakoby ¢ekanim na nevyslovenou odpovéd. Tretim Eislem programu
bylo Pét kust pro klavir na ¢étyfi ruce ,EZLO oder die Vernichtung von Gok*, cyklus Gorgy Ligetiho. Zacina

v pochodovém tempu, které je nahle utnuto. Druha ¢ast je polyfonni, étyrhlas s postupnym nastupem hlast, konéi
rezolutnim akordem. Treti je kraticka, burleskni, Ctvrta lyricky zasnéna. Paté je rozvernym lidovym popévkem.
Nasledovala skladba Drasnéni moravského soudobého skladatele Vita Zouhara. Dilo, nejprve v nizké dynamické
roviné velmi uspornymi, az punktualistickymi prostfedky drzi posluchace v neustalém napéti, zakonceno vsak je
razantnim arpeggiem ve forte. Rezolutnim, motorickym nastupem se vyznacuje jednovéta, vnitiné vyrazné
Clenéna, opét Ctyfrucni skladba lronien op. 34 Erwina Schulhoffa. Skladatel zde intenzivné zaméstnava vSechny
Ctyfi ruce interpretd. Kontrastni motoricka ostinata jakoby odbijeji €as, jsou v silné dynamice. Kompozi¢né to byl
vrchol celého koncertu. Jeho zaveér vdak patfil rozsahlé skladbé Serynade Helmuta Lachenmanna, zaznéla

v podani Markuse Koroppa. Je eruptivni, ametrickd, plna kratkych expresivnich, pfevazné na témbrech
postavenych napad(, dramaticky od sebe oddélovanych clusterovymi Udery. Interpret peclivé rozliSoval kontrastni
vyrazy a dbal na herni preciznost. Skladba je to ovdem pfili§ dlouha, jeji forma postrada soudrZznost a jakoukoliv
vyvojovou logiku.

Druhy koncert Forfestu 2024 se konal v sobotu 15. €ervna odpoledne v Galerii Sdruzeni vytvarnych umélci
moravskych v Hodoniné. Pravé sem dramaturgie Forfestu umistila vystoupeni souboru Trio Euterpe, hrajici ve
sloZeni Barbara Tolarova — housle, St&pan Filipek — violoncello a Ondrej Olos — klavir.

Umélci pfidli s dobfe promySlenou dramaturgii. Na uvod zafadili Dvé meditace pro sélové violoncello (Tajna
stezka, Déarek) od Vojtécha MojziSe. Nasledovalo slavné Klavirni trio g moll Bedficha Smetany, jako pfipominka
probihajiciho ¢tyfkového Roku ¢eské hudby. Po kratké pauze, ve druhé poloviné tohoto horkého jihomoravského
sobotniho odpoledne, zaznéla obdobna dramaturgicka sestava, jako v ¢asti pfedeslé, tedy nejprve skladba pro
sélové violoncello - Martin Smolka: Like Ella, potom cely soubor s provedenim monumentélniho Klavirniho tria
Dmitrije Sostakovige.

Mojzistv diptych je sestaven z plivodné zcela samostatné vytvorenych meditaci. V obou pfipadech jde o intimni
vypoveédi, do logickych celkll sefazené sledy kontrastnich myslenek. Filipek dilo provedl s mimofadnym zaujetim,
vyuzil nabizejici se moznosti zdlUraznit ostré kontrasty, polaritu subtilnich, jemnych emocionalné vypjatych pasazi
na jedné strané a bravurnich, aZ brutalnich erupci na strané druhé. Naléhavosti a vervou se vyzna&ovalo
provedeni Smetanova komorniho dila. Silné na posluchace zapUsobilo hned Uvodni, hluboce prociténé sélo
housli. Svoji hutnou barvitosti a razanci pfedznamenalo dobfe zvoleny interpretaéni vyklad celého tfivétého
cyklu. Martin Smolka svoji struénou skladbi¢ku vénoval vzpomince na legendarni jazzovou zpévacku Ellu
Fitzgerald. Ve své skladbé se soustfedil na dumysinou praci s omezenym vybérem jemnych flazoletovych
dvojzvukl v kontrastu s energickymi souzvuky. VSechny dimysiné volené flazoletové kombinace solista zahral
znéle a s naprostou jistotou. Sostakovi¢ovo komorni dilo vytvofilo kontrast, protipél k obdobné koncipovanému



triu Smetanovu. Zatim, co Smetana se vyjadFil stylové &istymi prostfedky romantismu, u Sostakovice nalézame
celou smésici naznak stylovych vyvojovych trend hudebniho mysleni poloviny 20. stoleti, sahajici od
expresionismu k neoklasicismu, od tragiky a patosu, az k naznakim sarkasmu. To vS§e umélci nalezité zdUraznili
ve svém soustfedéném a strhujicim interpretaénim vykonu.

Treti koncert Forfestu 2024 se konal v utery 18. Cervna v baroknim, centralné rozvrzeném Chramu svatého Jana
koncipované dilo, které se snazi uspornymi vyjadfovacimi prostiedky jednoho jediného smy&cového nastroje
vyjadfit a na prostoru celého odpoledniho koncertniho programu &isté hudebnimi prostfedky tlumocit pribéh
zavazneé, dramatické a emocionalné nesmirné hluboké udalosti novozakonniho pfibéhu. Skladatel a sou¢asné i
interpret pIné vyuZil nabizejicich se akustickych pfednosti sakralniho prostoru, ktery vzacné souzni nejen s
namétem skladby, ale i s barvitosti sélové violy, zejména s jejimi nejhlubdimi polohami. Koncert vzbudil hluboky
dojem.

Sobotni podvecerni koncert 22. Eervna patfil flétnistce Lence Kozderkové. Se svym sélovym recitdlem vystoupila
v inspirativnim prostfedi Muzea KroméFizska, v jeho vytvarné expozici vénované dilu Maxe Svabinského. Se
zaujetim pfednesla Ctyfi soudobé kompozice stejného zanru, ,zivé elektroniky®, kdy je poslucha¢ v auditoriu
vystaven hudebni kreaci slozené z zivého interpretacniho vykonu, v tomto pfipadé tedy flétnového, a z pfedem
pripravené elektroakustické stopy.

Nejprve zaznéla skladba s nazvem Podoby noci od nedavno zesnulého prazského skladatele Hanuse Bartoné.
Je to jeho posledni dilo, vyslechli jsme je ve svétové premiéfe. Nasledovala Survivor od skladatelky Petry Sugko.
Jaroslav Stastny je autorem kompozice Goelan pro flétnu a pas. Koncert uzavrel Paradise lost (Ztraceny raj) od
Miroslava Pudlaka. | obé dvé posledné jmenované skladby mély letos na Forfestu svétovou premiéru.

Kozderkova je instrumentalistka, kterou soudoba experimentalni tvorba vyslovené bavi. S nev§ednim zaujetim se
vyrovnava s riznymi formami souhry flétny se zvukovou stopou, jak ji uchopili ¢tyfi autofi jejiho vystoupeni.
Barton peclivé vypsal do partitury oba hlasy, takze interpretce za u¢elem dokonalé souhry stacilo bedlivé sledovat
paralelni hlas v partitufe. Ve skladbé& Petry Susko si interpretka musela za i&elem koordinace vzit na pomoc
stopky. U Jaroslava Stastného, ktery kalkuluje s pomé&rné velkou improvizaéni volnosti a svoje zaméry v partitufe
udava jen ramcové, poetickym verbalnim komentafem, nebylo nutné o naprostou pfesnost souhry obou slozek az
tak dusledné dbat. Naopak u Pudlaka musela flétnistka stanoveny vtefinovy rastr sledovat velmi peclivé. Tento
autor se ve své skladbé omezil jen na tradi¢ni, i kdyz virtuosné pojatou nastrojovou sazbu, ¢imz se odliSil od
ostatnich tfi kolegu, ktefi vyjadfovaci arzenal flétny v hojné mife rozsifili o inovativni virtuosni prvky, zejména o
celou $kalu zvukl neténové povahy.

Duo akordeon a housle je spojenim zdanlivé nesourodym. Zatim, co housle se mohou pochlubit bohatou historii,
trvajici od obdobi baroknich mistri az po soucasnost, akordeon je pro kultivovanou tradiéni hudebni sféru
novackem. Konstrukéné se stale jesté vyviji, jeho nadSenci z fad interpretl vSak jiz dnes vytvareji i ty nejvyssi
umélecké hodnoty. Neni proto divu, Ze se objevuji soudobi skladatelé, ktefi pro nastroj piSi a Ze pro né&j hledaji a
nalézaji vhodna komorni partnerstvi. Jednou z pozoruhodnych variant je spojeni akordeonu s houslemi.

Na soucasny 35. ro€nik Forfestu zavitalo duo ve sloZeni Jarmila Vlachova — akordeon a Miroslav Vilimec -
housle. Interpreti si pro kroméFiZsky festival pfipravili bohaty program, sestaveny vyhradné ze soudobé tvorby
relativné malého regionu, Zapadnich Cech.

Jejich recital se uskute€nil v prostorach vytvarné expozice Muzea Kroméfizska v nedéli 23. ¢ervna odpoledne. Na
program zaradili skladby Jifiho Bezdéka, Jifiho Temla, Miroslava Vilimce, Patrika Kotlara, Pavla Samiece a na

uplny zavér pak kompozici polské skladatelky Grazyny Bacewiczové.

Z pera Jifiho Bezdéka a Jifiho Temla vzeSly skladby rozsahlé, obsahem zavazné. Bezdék nalezl pro svoji
tfidilnou kompozici inspiraci v davné ¢eské minulosti, sahnul po realiich tykajicich se vlady Pfemysla Otakara 1.
Jeho tfidilna skladba nese nazev Sonéta pro kradlovnu Dagmar pro housle a akordeon. Jifi Teml ve své inspiraci
nebyl az tak konkrétni, svoji dvouvétou skladbu nazval Menueto a tanec pro housle a akordeon. Prvnim
intermezzem koncertu bylo zafazeni vlastni sélové houslové kompozice skvélého virtuosa Miroslava Vilimce,
ktery, inspirovan houslovou tvorbou Johanna Sebastiana Bacha a Nicolo Paganiniho, vytvofil neobycejné
obtiznou fantasii s nazvem Bachaniniana pro sélové housle. Skladba obsahuje neskryvane, oviem se vSi
pokorou vybrané reminiscence na znama houslova dila obou velikant hudebni minulosti. Néco takového by nebyl
schopen vytvofit a interpretovat nikdo jiny nez opravdovy mistr houslové hry, jakym nesporné Vilimec je. Sonata
piccola Patrika Kotlara je tfivéta kompozice s klasickym rozvrhem, kde Uvodni vété dominuje rezolutni a ddstojny
vyraz, druhé pfevazné akordicka sazba a tfeti tanecni gioccosni charakter. RovnéZz i akordeonistka, Jarmila
Vlachova program koncertu zpestfila sélovou skladbou pro svij nastroj. Pfednesla Sonatu da chiesa od dal$iho
plzeriského skladatele Pavla Samiece. | tento autor zvolil pro svoji kratkou skladbu hravy tén, z technického
hlediska suverénné zrovnopravnil oba manualy nastroje. A€ se nevyhnul pouziti ténové indiferentnich efektd,
zejména clusterq, jeho vyjadfovaci jazyk Ize v podstaté oznacit jako tonaini.



Zejména ve dvou Uvodnich skladbach (Bezdék a Teml) je patrna snaha autord po sblizeni a prolnuti specifickych
vyrazovych prostfedkl housli a akordeonu. Patrné je to napfiklad v oblasti dynamického prubéhu, kdy je
akordeon v dlouhych hodnotach neobycejné tvarny. Houslovou protivahu oba autofi ¢asto nalézaji v hustém,
dynamicky propracovaném tremolu. Interpreti byli po celou dobu produkce dokonale sehrani, vzajemné vstficni,
nicméneé je tfeba konstatovat, Zze akordeon svym vyraznym zvukovym potencialem, silou zvuku, tedy dynamicky,
nad houslemi mnohdy az pfili§ pfevazoval.

Ponékud neobvyklou udalosti letodniho roéniku Forfestu se stal recital dvou asijskych umélkysi, Cifianky Xiao
Dong Wei, hrajici na erhu a Japonky Yuki Mack, ktera ji doprovazela na klavir. Erhu je orientalni smyCcovy
nastroj, znamy rovnéz pod nazvem ¢inské housle. Nad malym soudkovitym rezonan¢nim korpusem opfenym o
koleno hrace, se zveda dlouhy tenky krk, na némz jsou ukotveny dvé struny. Sviraji mezi sebou ziné smycce.
Struny se za G¢elem intonacni zmény zkracuji nikoliv pfitisknutim prstd na krk, ale jen citlivym dotekem. Nastroj
ma specificky, barevné podmanivy, hutny témbr, jeho ténovy rozsah saha do vysSich poloh.

Recital se konal v sale Muzea Kroméfizska v pondéli 24. Cervna odpoledne. Do programu Forfestu byly tyto
umélkyné zafazeny patrné na zakladé podnétu ze strany Massimiliana Messieriho, skladatele a dirigenta ze San
Marina, dlouholetého pfiznivce a ¢astého hosta kroméfizského festivalu. Na Moravu vzdy pfijizdi s originalnim
programem postavenym na napaditém uplatnéni téch nejnovéjSich hudebnich trendl, zpravidla spojenych

s uzitim novych realizaénich prostfedkd (napfiklad zvukovy zaznam, ktery je bezprostfedné zacleriovan do
konkrétniho interpretaéniho vykonu). Nyni jsme jej vSak méli moznost poznat z Gplné jiné stranky, jako tvirce,
hledajiciho pro sebe nové vyjadifovaci moznosti ve spojeni s etnickou hudbou. Teoreticka zdivodnéni svych
novych tvarcich ¢ind naznadcil téhoz dne dopoledne ve svém teoretickém prFispévku v ramci festivalového
kolokvia.

Xiao Dong Wei a Yuki Mack do svého koncertniho vystoupeni zafadily dvé Messieriho kompozice - ,Scents” -
Sest capricii pro erhu a klavir a ,Kojo no Tsuki Variations* — coz jsou variace na japonskou pisefi. Na zakladé
Messieriho pfednasky na letoSnim kolokviu Iépe pochopime jeho zde uplatnéné tviréi postupy. Na koncerté
zaznéla za klavirniho doprovodu rovnéz autenticka, nicméné stylizovana orientalni hudba pro erhu. Klavirni party
vSech téchto skladeb jsou napsany decentné, na evropsky zplsob. Klaviristka Yuki Mack k jejich realizaci
pristupovala s uméfenym odstupem. V tomto bloku jsme vyslechli Candle Dance od Tianhua Liu, Ripening of
grapes od Wei Zhou, San Men Gorge Caprice od Wenjin Lu, Poem of Spring od Yiliang Zhong, Birds in the
Hollow Mountain od Tianhua Liu, Butterfly lovers od Zhanhao He, Gang Chen a Sunshine on Taxkorgan, rovnéz
od Gang Chen.

Jen Ctyfi dny po letnim slunovratu, v pondéli 24. €ervence vecer se v ramci Forfestu v Chramu sv. Mofice
uskutecnil koncert brnénského souboru Ensemble VERSUS, komorniho souboru studentd brnénské Filozofické
fakulty Masarykovy university. Program s odkazem na Hod BoZi Svatodu$ni nazvali Letnice v soudobé hudbé.

Na uvod a dale jako u€elné zpfehledhujici roz&lenéni koncertniho vystoupeni znély varhanni improvizaéni vstupy
FrantiSka Fialy.

Sestnacti¢lenny komorni sbor Fizeny Patrikem Buchtou stal pfi produkci v kostelni lodi pfed oltafem. Proved! &tyfi
a cappellové kompozice dvou skladatelt a dvou skladatelek - FramtiSek Fiala: Venite exultemus Domino, Tereza
Opalkova: Spiritus Domini, Markéta Brothankova: Veni Sancte Spiritus, Ondfej Kukal: Veni, Creator Spiritus.

Hudebni jazyk véech téchto &tyF kompozic vykazuje pomérné velké mnozstvi podobnych ryst. Casto se v nich
vyskytuji sekundové a kvintové souzvuky, jejich clusterové plochy maiji diatonicky zaklad, coz v nizkych
dynamickych polohach a pomalych tempech pfinasi jemny vyraz klidu a usebrani. Nevyhybaiji se choralnimu typu
melodiky, stfidavému uziti homofonie a polyfonnich struktur, t€zi z az opojného doznivani sborového zpévu

v chrédmovych prostorach.

Na Uplny zavér programu zaznélo z kuru Fialovo slavnostni Te Deum Laudamus pro smiSeny sbor a varhany.
Publikum ocenilo zejména vyrazovou adekvatnost vSech kompozic, znalost sborové sazby i tvaréi profesionalitu,
zaujaty, a pfitom sebejisty pFistup vSech interpreta.

V Némecku zijici Ceska akordeonistka Julie Hirzbergerova vystoupila v utery 25. €ervna odpoledne v prostorach
vytvarné expozice Muzea Kromérizska. Pfipravila si program sestaveny prfevazné z extrémné naro¢nych
soudobych kompozic, kladoucich diraz na netradi¢ni akordeonovou interpretaéni techniku.

Vyslechli jsme, Breathless od izraelského skladatele Netta Aloniho, Melodii od Japonce Toshio Hosokawy, Tak
riekol 1zajas od rusko-ukrajinského skladatele zijiciho na Slovensku Jevgenije IrSaje. Vrcholem vystoupeni Julie
Hirzbergerové se stalo provedeni skladby De profundis od tatarské skladatelky Sofie Gubaiduliny. Naroky tohoto



expresivniho dila interpretka zvladla s pfehledem diky svému houzevnatému pfistupu a akcentu na mimohudebni
obsah, ktery se opira o duchovni tématiku. Jako jisty protipdl k tomuto typu vyrazového vzepéti Ize oznacit dvé
skladby, vstupni lyricky cyklus Gedicht von Trude Kochert od Herrmanna Markuse Pressla a vano¢né meditativni
Alleluja, Vidimus Stellam od finského skladatele Tomia Juhanni Kellénena. Obé jsou napsany pro obsazeni
housle a akordeon. Houslovy part a recitaci pfislusné literarni soucasti Julie Hirzbergerova svéfila své dcefi Anné
Hirzbergerové, ktera celkovému vyznéni koncertu dodala mladickou kfehkost.

ovzdusi, ktery cely U€astnici Forfestu stravili v Muzeu Kroméfizska sledovanim zavére¢nych referat kolokvia,
nastal moment, kdy se na mésto a jeho $iroké okoli snesly t&Zké boutkové mraky. Slehaly z nich blesky, zvedI se
silny vitr a zac¢alo husté prSet. Na klima uvnitf Chramu sv. Mofice to vSak nemélo témér zadny vliv. Snad jen
takovy, Ze vstup do svatostanku, pod jeho gotické klenby vyvolal dojem jesté hlubsi intimity, nad€asovosti a klidu
nez kdykoliv predtim.

Koncertovalo zde mezinarodni duo — japonska sopranistka Nao Higano a brnénsky varhanik Petr Kolaf. V jejich
programu se stfidaly vstupy sélovych varhan se zpévnimi, podlozenymi varhannim doprovodem. Skladby pro
varhany sélo byly celkem &tyfi. Na tvod jsme vyslechli Choralni fantasii mladého, teprve dvacetiletého LeoSe
Janacka. Je mistrné napsana v intencich své doby a Zanru, Ize v ni tedy vysledovat melodicko-harmonické
mysleni poloviny 19 stoleti a projev hluboké skladatelovy zboznosti. PFiblizné o sto dvacet let mlad$i Fantasie pro
varhany Toshi Ichiyanagiho je napséna jazykem zcela odliSnym, sou€asnym. Setkavame se zde s glissandy,
clustery, pasazemi toccatového charakteru, vée ovéem zasazeno do pevného Fadu. | Jan Simiéek napsal svoje
varhanni Intermezzo teprve nedavno, v roce 2023. Jsou v ném zvucna varhanni pléna, chvéjici se husté,
naléhavé figurativni plochy, tvofené jemnymi disonantnimi souzvuky v barvité registraci. Victimea paschali laudes
brnénského skladatele Vladimira Wernera je kompozice, ktera navazuje na vzneSenost varhanni tvorby Johanna
Sebastiana Bacha. VSechny tyto varhanni skladby spojuje jemny lyrismus a vzneSeny klid. Nao Higano do tohoto
kontextu vstoupila svym kulatym, mirné provibrovanym hlasem sytého témbru. Za doprovodu varhan provedia
strofickou skladbu Jaromira Hnilicky Ave Maria pro sopran a varhany. Dilo vzniklo v roce 2010, je melodicky
prosté, vokalni part se vine nad decentnim doprovodem. Zato vokalni part skladby Claudio, Nao, Leo pro zpév a
varhany od Miloe Sté&droné klade nezvykle vysoké naroky na intonaci a hlasovou techniku. Oba party se vyvijeji
relativné samostatnég, tedy jako dva paralelni svéty. Dilo je sestaveno ze samostatnych, svym charakterem
vzajemné odliSnych epizod, zakonéenych zpravidla konsonantné formulovanou pointou. Skladba zaznéla na
Forfestu ve svétové premiére. Jako specificky typ vokalni fantasie by bylo mozné oznacit L 'ombre qui viendra pro
sopran a varhany od Juraje BeneS$e. | tato skladba zde zaznéla vibec poprvé. Klade vysoké naroky na provedeni
vokalniho partu. Nao Higano jej zvladla bezpeéné, s vyrovnanym klidem a zaujetim. Zadné potiZe ji neginily dasté
nezpévne intervaly. Jeji mékky, jemny a barevny sopran se mohl rozvijet v pIlné krase. Zvuk varhan je ve skladbé
zastoupen jen minimalnég, spiSe, nez jako doprovod vytvari jakési dialogické mezivstupy. Vecler byl uzavien
kratkou skladbou Vocalise pro hlas a varhany Oliviera Messiaena. Zapusobila jako jemné, pfevazné melismatické
vypravéni vokalistky, nesouci se nad klidovymi plochami varhan.

Ve ¢tvrtek 27. ¢ervna v odpolednim ¢ase se v Muzeu Kroméfizska uskutecnil komorni koncert, na némz
vystoupila trojice zdejSich umélkyn: Martina Macko — sopran, Aneta Kofinkova — flétna a Martina Mergentalova —
klavir. Svuj program sestavily pfevazné ze soudobé ¢eské hudby. Sopranistka cely koncert provazela slovnim
komentarem.

Nejprve jsme vyslechli Pisni¢ky s flétnou llji Hurnika, coz je tfidilny cyklus pfivétivé, radostné hudby. Drobnymi
glosami v ném flétna doplfiuje vokalni linku, ktera se klene nad klavirnim doprovodem. Sest pisni v lidovém ténu
pro sopran a klavir na slova lidové poesie napsal Pavel Haas. Vokalni part se vyznacuje prostotou, zato ten
klavirni je po technické strance nezvykle naro¢ny. Nasledujici Dva val€iky pro klavir LuboSe Sluky hyfi vtipnou
stylizaci. Autor se zde vyrazné pfiblizil k lehéimu zanru. Jan Novak je autorem rozsahlé skladby Sonata Hoson
zes pro flétnu a klavir. Vyjadfovacimi prostfedky se zde autor pfiblizil jazyku svého ugitele, Bohuslava Martin(.
Jak velmi blizko k sobé& oba autofi maji, o tom jsme se mohli pfesvédcit srovnanim, které nabidlo dalsi &islo
programu, coz byly Martind Dvé pisné. Pét hebrejskych pisni napsal skladatel Eric Whitacre. Z tohoto cyklu jsme
vyslechli pisefi Temuna. Na zavér programu zaznéla pisefi La betulla z cyklu Aikio Songs. Jejim autorem je Paolo
Ugoletti. VSechny tfi interpretky muzicirovaly pfirozené a s lehkosti.

Patecni odpoledne 28. €ervna v kroméfizském Muzeu patfilo komornimu souboru Trio Aperto. V podstaté se
jedna o dechové kvinteto bez flétny a lesniho rohu. Tvofi je hobojistka Barbora Steflova, klarinetista Jan
Charfeitag a fagotista Pavel Horak. Bylo zaloZzeno v Olomouci, ma v3ak velmi blizko k brnénskému hudebnimu
provozu. Clenové tria hraji odusevnéle, s lehkosti.



Na Uvod zafadili Zalm 150, skladbu od Markéty Brothankové. Vyuziva netradiéni zptisoby nastrojové artikulace,
hned v uvodu se ozve i lidsky hlas - hobojistka pronese sentenci ,,VSe, co ma dech, at’ chvali Hospodina“. Nejen
lidsky dech, ale i dychani skrz nastroje je zaclenéno do této tajuplné kompozice. Ma gradujici prabéh, dominuji

v ni dlouhé drZené tony v hlubokych polohach. Autorka byla zdafilému provedeni této své skladby osobné
pfitomna. Mikrosvéty ¢.10, op. 24 zkomponoval pro Trio Aperto Radim Bednafik. | on byl na Forfestu provedeni
své skladby pfitomen. Napsal cyklus kratSich, pfevazné pomalych vét, v nichz se vyrazné prosazuji sekundové
souzvuky a hlasové mixtury. Nechybi aleatorni plochy, slySime v8ak i prociténou diatonickou melodiku. Zejména
z tohoto dlvodu skladba vyzniva v celku lyricky, misty az melancholicky. Trialog Katefiny Szymeczkové v sobé
metaforicky skryva diskusi, vzrudeny rozhovor a jakysi latentni pfib&h. Autorka jej zapsala neobvyklym typem
rastrové notace, ktera interpretim nabizi zna¢nou volnost herniho projevu. Hraci na urcitou dobu svoje nastroje
zameénili za dfivka, ¢imz dlouhé tony a rubatovou melodiku nahradili perkusivnimi prvky. Skladbu Urban son
napsal mlady mexicky skladatel Omar Rojas, student brnénské JAMU. VElenil do ni elektroakustickou sloZku.

Z reproduktorll slySime utrzky autentické mexické hudby jako protivahu k trojici realnych nastrojovych part(.
Predefinovana zvukova slozka zde vSak svym rozsahem mnohde az pfili§ pfevazuje nad zivou hudbou. Na zavér
zaznéla Hudba pro tfi Jifiho Matyse, jednoho z reprezentantu silné generace brnénskych skladatelt druhé
poloviny 20. stoleti. Je to exemplarni ukazka autorova tvarciho stylu, kdy svoje komorni skladby oznacuje slovem
whudba“. Rozumi tim ten typ tvofivosti, v némz dominuje spontaneita a hrava hudebnost.

Vyhradné z Ceské tvorby byl sestaven koncert violisty Pavla Bfezika a jeho syna, varhanika Pravoslava Bfezika.
Uskute€nil se v chramu svatého Mofice v patek 28. €ervna vec€er. Na Uvod zaznélo Cantabile pro violu a cembalo
od Zdenka Lukase. Oba nastroje, jak viola, tak i cembalo (zde nahrazené elektroakustickym nastrojem) znély

z kliru, takze jejich zvuk mél dostate¢nou silu a pribojnost, barvité se nesl celou chramovou lodi. Pro Lukase je
pfiznacné diatonické mySleni a pfirozena zpévnost. Takto je koncipovan zejména violovy part jeho skladby.
Nechybély vS§ak ani kontrastni, zivé chromatické pasaze. Ty nalezly uplatnéni zejména v cembalu. Rovnéz z kiru
zaznélo rozsahlych Pét rannich modliteb pro violu sélo od Ivana Kurze. Tuto hudbu je mozné charakterizovat jako
introvertni a meditativni. AC se zde skladatel omezil jen na jeden nastroj, napsal dilo mySlenkové hluboce
zavazné. Vanocni toccata pro varhany Otmara Machy v podani Pravoslava Bfezika vyznéla monumentalné. Jeji
zacCatek je v jemném, tichém rejstfiku, jen postupné se skladba rozviji do zivelné toccaty. Zavér vSak pfinesl
projasnéni. Myslenkova soustfedénost a naléhavost je charakteristickym rysem celého dila Klementa Slavického.
Tento svUj pfistup uplatnil i v pomérné rozsahlé skladbé, kterou nazval Rhapsodie pro violu sélo. Do krat$ich
rozmérU svoji invenci vtélil Jan Jirasek, skladatel o celou generaci mladsi. Svoji skladbu Symbiosis pro varhany
opatfil apartni zvukovosti, pfi volbé faktury se ani on nevyhnul toccatovym béhlm, které pouzil jako protipol

k nenapadné vstupni ¢asti. Nasledujici skladbu Labyrint pro violu sélo napsal Krystof Maratka. | on je ve svych
vyjadFenich struény, nicméné i takovy prostor mu postacil k vyjadieni znané kontrastnich svétl. Ugelné vyuZiva
v§echny struny nastroje, tedy nejen tu nejhlubsi, opojné nosnou ,c“. Sonata chiesa pro violu a varhany Jana
Novéka je rozsahlé cyklicke, Etyfvété dilo s aZz symfonickym tahem. V naznacich Ize v hustém pfedivu
zaslechnout i moravskou modulaci. Stin smutku, tak blizky charakteru violy v8ak v posledni vété vygraduje do
jasnych, &isté tonalnich poloh. Zavére&nou skladbou veclera se stalo Motto ostinato z cyklu Nedé&Ini hudba pro
varhany Petra Ebena. Svym hutnym toccatovym tokem v plénu zavrSila tento vkusné sestaveny, myslenkové
soustfedény program.

Komorni sestavy tvofené dvojicemi nastrojli jsou v letosnim ro¢niku Forfestu ¢astym jevem. SlySeli jsme jiz duo
akordeon housle, erhu a klavir, zpév a varhany, violu a varhany, ¢eka nas jesté duo flétna a kytara. Sobotni
odpoledne 29. ¢ervna patfilo v konferenénim sale Muzea Kroméfizska duu housle a kytara Na housle hral Pavel
Popelka, na kytaru Lukas Her(idek. Oba jsou to jesté mladi interpreti, narozeni v roce 2000, tedy v poslednim
roce 20. stoleti, oba nastoupili na konzervatorni studia teprve az po maturité na stfedni prdmyslové Skole, na svoji
uméleckou drahu se pfipravuji velmi svédomité, maji velké umélecké plany do budoucna. Svoje umélecké
partnerstvi chapou zcela rovnocenné, patrné je to jiz z programové sestavy, kterou nabidli dramaturgii Forfestu.

Uvedli se rozsahlou skladbou Sonata serenata Jana Novaka. Pfipomerfime, Ze jinou skladbu tohoto autora do
svého programu zafadila jen o den dfive v chramu sv. Mofice dvojice viola a varhany Pavla a Pravoslava BfezikU.
Dale zaradili skladbu PrazZsky kaleidoskop rusko-Zidovského skladatele Jana Freidlina. Inspiraci autor nacerpal

v naSem hlavnim mésté. | dilo Jifiho Matyse jsme méli mozZnost jiZ slySet, o den dfive, na jiném koncerté.
Provedl ji souboru Trio Aperto. Nyni jsme vyslechli Matysovu Suitu pro housle sélo. VSechny nasledujici skladby
dvojice Popelka - Hertidek byly ve znameni pfedevsim virtuosné pojatych kytarovych kreaci. Autorem tfi skladeb
pro solovou kytaru se souhrnnym nazvem Fandango je slavny Joaquin Rodrigo. Pétidilny cyklus kratkych
charakteristickych vét Manuel de Falla nazval Siete canciones populares espanolas. Nasledovalo dilo pro
sélovou kytaru z pera Astora Piazzolly, nese nazev Historie tanga. Je$té jednu skladbu tohoto autora jsme na
koncerté vyslechli, byl to zavérecny koncertni pfidavek. OvSem deklarovanou zavérec¢nou skladbou koncertu byly
Rumunské tance Bély Bartdka. Vyslechli jsme je ve zdafilé upravé pro housle a kytaru, jejimZ autorem je Lukas
Herudek.




VientoMarero duo, flute + guitar je soubor ostravskych umélcq, flétnistky Michaely Meca a jejiho choté, kytaristy
Jifiho Mecy. Na koncertnich pddiich toto seskupeni neni novackem, ziskalo jiz dostatek cennych zkuSenosti.
PFiznivou shodou okolnosti pravé toto vystoupeni je dvoustym koncertem souboru. Na kroméfizsky Forfest pfijeli

s bohatym, v mnoha smérech objevnym repertoarem. Pfednesli jej 30. ervna odpoledne v Muzeu Kroméfizska.

Ceskou skladbou v programu je Pohlazeni. Napsal ji ostravsky skladatel Eduard Schiffauer. A to pohlazeni je

v prubéhu skladby opravdu sly$et. Je pomalym, rozvaznym dialogem, kon¢&icim smirnym gestem, obsazenym v
zavére¢ném konsonantnim akordu. Dal$im z ¢eskych skladatel( je Franczisek Humel, jeho skladba nese nazev
Espuna marina. Ze slovenské tvorby jsme vyslechli kompozice inspirované pfirodou. Svétovou premiéru méla
skladba ...a voda byla opét ¢ira od Petera Machajdika, stejnou provenienci Ize pfiznat i na Slovensku plsobicimu
ruskému skladateli a klaviristovi Jevgeniji IrSaiovi. V pribéhu koncertu zaznély dvé jeho kompozice Luna e
barca, vento e mare a Morning Rainbow. Siri mezinarodni hudebni scénu v programu dua VientoMarero
zastupuji dva skladatelé, Rek Michalis Andronikou se dvéma kompozicemi — Flow a Journey to Harmony, a
Francouz Alexandre Glizé s trojvétym cyklem Vientos.

Jifi Meca je kytarista velmi dobfe technicky vybaveny. Hraje pfesnég, vyrovnanég, suverénné zvlada vSechny
specifické nastrahy kytarové hry, zejména flaZolety odstupriovana vibrata, rizné dynamické drovné. Je proto i
pevnou oporou flétnovym partim své umeéleckeé i Zivotni partnerky Michaely Meca. Ta dobfe zvlada netradicni
zpusoby flétnové artikulace, hraje plnym ténem, s citem a gracii. Oba s prehledem interpretuji jak rozsahlé,
cyklické kompozice (Sonata €. 1 in E LuboSe Bernatha, Vientos Alexandra Glizé), tak i ty ponékud kratsi
(Michalise Andronikou, Franczisek Humel).

Michal Novenko je profesorem Prazské konzervatore, systematicky se vénuje tradiénim kompoziénim technikam
a varhanni hfe. Do programu leto$niho Forfestu jsou zafazeny dva jeho varhanni koncerty. Ten prvni se konal

v nedéli 30. Cervna ve 20 hodin u svatého Mofice za okolnosti mimofadné dramatickych, dokonce
dramati¢téjSich, nez jaké pfiroda pfinesla minulou stfedu na stejném misté duu Higano, Kolaf. Jiz odpoledne se
nebe setmélo a nad Kroméfiz se pfihnaly erné mraky, nastala silna boure s pfivalovymi desti. Pfed koncertem
v8ak Zivly na kratko utichly, takze posluchagi mohli do Mofice pfijit téméF suchou nohou. Zivel véak zcela neustal

a zlovéstné blesky o sobé nechaly védét skrze goticka chramova okna po celou dobu koncertu.

Obé sva vystoupeni Michal Novenko pojal v podstaté autobiograficky, tedy jako autorské recitaly. Ma totiz
vskutku co nabidnout. Zacal Preludiem pro F. L. Véka. Touto svoji meditaci pfipomenul starobylou krasnou
duchovni pisen, kterou pfed nim, v oblibeném ¢eském televiznim serialu z obdobi narodniho obrozeni, adaptoval
skladatel Jifi Srnka. Koncert pokracoval skladbou Jitky SniZzkové Stfedovékéa reminiscence &. 2., variaci na choral
Svaty Vaclave. Michal Novenko zafazenim tohoto titulu vyjadfil svoje sympatie nejen ke skladatelce, ale i k dané
tématice. Vokalni party koncertu pfednesla Jana Koucka. Jeji sonorni hlas bylo slySet v Novenkové skladbé In
honorem Sanctae Ludmilae. Hruby zvuk i ticha pianissima nabidla dalSi kompozice zkuSeného autora a
interpreta, Sfogava con le stelle, fantasie na motivy C. Monteverdiho. Svij obdiv k dilu Bohuslava Martint Michal
Novenko vyjadfil zafazenim tfi jeho drobnosti, Pisné nabozné, Panna Maria a Vigilie. Panna Maria pochazi

z Martind PisniCek na jednu stranku, zpivala opét Jana Kouckd. Prosadila se rovnéz v Novenkové pisni Ave
Maria. Sélovou varhanni kompozici je Fantasia Mallorquiana, jedna se o jakousi duchovni reminiscenci.

V premiéfe na koncerté Forfestu zaznélo Novenkovo Benedicamus Domino. Toto zvolani interpretovala zpévacka
pfi distojné chizi chramovou lodi smérem k oltafi. Zavér tohoto dramatickymi pfirodnimi okolnostmi
poznamenaného koncertu patfil vzpomince na Novenkova oblibeného uditele, profesora FrantiS8ka Kovafricka.
Jeho Diktvzdani za¢ina nenapadné, z ticha, a kon¢i velkolepym choralné pojatym plénem.

V podstaté stejny program, ale bez vokalnich skladeb, pfednesl varhanik o den pozdéji v Dému svatého Vaclava
v Olomouci na svém druhém koncerté v ramci letoSniho Forfestu.

Our Young Orchestra je projekt student(i konzervatofe Bruno Maderny v italské Cesené. Jsou do ného

zapojeni hudebnici z nékolika zemi, ze San Marina, Ruska, Japonska a ltalie. Poprvé se tento orchestr predstavil
v roce 2021 v bazilice San Domenico v Cesené s baroknim repertoarem. Letos jeho ¢lenové do Kroméfize na
Forfest pfijeli vyhradné se soudobou hudbou.

Jejich koncert se konal v utery 2. ervence 2024 v baroknim Chramu sv. Jana Kititele a byl uspofadan ve
spolupraci s Maskfest International festival San Marino. Clenové OYO vystoupili, vSichni decentné odéni v bilém,
ve sloZeni Anastasia Egorova — sopran, Constanza Dalmonte — trubka, Umberto Frisoni a Viola Muzzi — housle,
Antonio Giola — viola a Sofia Camazzini — violoncello. Na programu jejich vystoupeni bylo sedm kompozic,
vybrany repertoar vykazoval vzacnou jednotu pouzitych kompozi¢nich prostfedkd. John Luther Adams: ,Dream of
the canion wrean“ pro smyccové kvarteto, Stefano Benvenuti: ,Meat Ticket“ pro Zensky hlas, trubku a smy&cové
trio, Antonio Gioia: ,Chiaroscuro® pro Zensky hlas a smy¢cové kvarteto, Giulio Piras: ,La forza della luce® pro
smyccové kvarteto, Silvia Colasanti: ,Alle piccole e grandi ombre® pro lidsky hlas a violoncello, Massimiliano



Messieri: ,Liriche Sacre” jedenact verSu ze Starého zakona pro Zensky hlas a smy¢cové kvarteto, Shai Cohen:
,Circle of time“ pro trubku a smy€cové kvarteto.

Bylo patrné, Ze interpreti jsou v provadéni soudobé hudby velmi dobfe vySkoleni, Ze ji zvladaji stejné dobfe, jako
tradiéni hudebni sméry. Hrali se zaujetim, z jejich vykonu vyzafovala radost a sebeuspokojeni. Adamsuv
Smyccovy kvartet je skladba kratka, ve volbé napadl velmi isporna. Prostfednictvim sestupnych glissand autor
vytvaFi az snovou naladu. Benvenutiho skladba kombinuje a prolina tfi rizné barevné elementy — smyccové trio,
Zensky hlas a trubku. SlySime zde dlouhé drzené tény i punktudlni vstupy. Violista souboru, Antonio Gioia je
autorem skladby Chiaroscuro. Zensky hlas se v ni nenapadné, aZ tajupiné vynotuje ze sekundovych souzvuki a
pianissima hranych glissand smyccl. Smyccovy kvartet Giulia Pirase ve tfech ¢astech pfinasi jemnou, az snovou
naladu. V prvni pfevazuji zvuky neténové povahy (poklepy a jiné, zejména Sumové prvky), postupné se vSak

v pfedivu zacnou prosazovat melodické elementy, které v cyklu nakonec vyrazné pfevladnou a navodi dojem az
Schubertovské zpévnosti. Lidsky hlas v duu Silvie Colasanti neni zpévni, ale recitaéni. Pfednesla jej sekundistka
kvarteta. Nadfazeny part violoncella je zadumdivy a pfitom virtudzni, stavba dila ma gradacni pribéh, poslednim
vyf¢enym slovem je ,morte”. Starozakonni téma ve své vokalné instrumentalni kompozici zhudebnil Massmiliano
Messieri. | on zacina tajuplné sekundovymi souzvuky smyc¢cového kvarteta v nizké dynamice a kon¢i naléhavé
projasnénym tonalnim souznénim. Spojeni smy&cového kvarteta s trubkou v zavére¢né skladbé koncertu, v
Cohenové ,Circle of time*, zejména ve virtuosnich pasazich, evokuje koncertantni princip. V celkovém vyznéni,
zejména diky rezonan&nimu potencialu chramového prostoru svatého Jana Kiftitele, vS8ak mnohem vice pfeviada
dojem dUstojnosti a vzneSenosti.

Diky za tento neoby&ejné poutavy a kultivovany program. Byl ve volbé kompozi€¢niho stylu a jeho vyrazovych
prostfedkd velmi neobvykly, poutavy.

Predposledni koncert Forfestu 2024 se uskute¢nil 3. Eervence v Chramu sv. Mofice. Spolupodilely se na ném dvé
vyrazné skladatelské osobnosti Ceské duchovni hudby, Martin Fladar a Karel Hiner.

Uvodni ast vedera patfila souboru Ensemble Serpens Cantat, tvofeném vokalni dvojici Alice Ondrejkova a Jan
Ondrejka, varhanici llonou Rickovou a houslistou Martinem FlaSarem. Vyslechli jsme v ni tfi FlaSarovy
kompozice. Nejprve Salve Regina pro sopran a varhany, nasledovala skladba White pro varhany. Te Deum
laudamus Flasar zkomponoval pro obsazeni celého souboru. Jeho hudba neni nikterak vybojna, nasleduje
hudebni mysleni mistril 19 stoleti, je vSak prodchnuta poklidem a hlubokou zboznosti. Ve druhé &asti vecera
znéla v autorské interpretaci varhanni hudba Karla Hinera. Na programu byla jeho skladba s dlouhym nazvem
Krystof Harant z PolZic a BezdruZic a na Pecce, op. 21. Celou ji prostupuje podmanivé téma pievzaté ze staré
duchovni pisné. Autor je zpracovava variacnim zpusobem, obklopuje barvité registrovanymi epizodami. | zde se
pohybujeme pfevazné na urovni vyjadfovacich prostfedk hudby 19. stoleti. Nelze si nevSimnout naznaki
popisnosti, souvislosti s mimohudebnim tématem, nazna¢enym v titulu skladby. ZbozZnost spojena

s vlastenectvim je charakteristickym rysem Hinerovy rozsahlé varhanni cyklické kompozice nazvané Ceské nebe,
op. 20. Ma sedm ¢asti s vymluvnymi nazvy: Vykfik — sv. Ludmila, Sv. Vaclav — tfi meditace, Odhodlani — sv.
Vojtéch a bratr Radim, BoZi zbrojno$ — sv. Prokop, Kralovska dcera — sv. Anezka eskd, Zena to mocna — sv.
Zdislava, Stvoreni. Autor v tomto svém dile U¢elné stfida homofonni a polyfonni Useky, historizujiciho dojmu
dosahl zejména Castym uzivanim kvintovych souzvukd. Jednotlivé ¢asti cyklu byly od sebe oddélovany az pfilis
dlouhymi pfestavkami (patrné za u€elem zasadnich zmén v registraci), coz ovdem bylo na Skodu plynulému
vyznéni dila.

Letosni Forfest byl zakon&en v konferennim sale Muzea Kroméfizska ve Ctvrtek 4. Cervence odpoledne
koncertem elektroakustické hudby. Za zpévu ptactva a misty i za hlaholu véZnich hodin, doléhajicich dovnitf od
sv. Mofice na ném zaznélo Sest kompozic dvou vyraznych osobnosti ¢eské elektroakustické scény,
reprezentujicich dvé generace tohoto specifického hudebniho Zanru. V kontextu vyvoje evropské hudby je to Zanr
velmi mlady. Jeho poCéatky spadaji do padesatych let, minulého stoleti, nicméné i za tak kratkou dobu jiZ proSel
bouflivym vyvojem jak technickym, tak i estetickym. Ten technicky je patrny velmi vyrazné, nebot’ jde ruku v ruce
s bouflivym vyvojem v oblasti reprodukce a zaznamu zvuku poslednich desetileti. V sou€asné dobé vSak zde
zacina byt vyrazné patrny i vyvoj v oblasti estetické.

Pfimo hmatatelné doklady tohoto vyvoje muzeme nalézt v programu koncertu. Rudolf Ruzi¢ka (rocnik 1941), patfi
do zakladajici generace elektroakustické hudby u nas. V pribéhu koncertu zaznély tfi jeho skladby Celula,
Arcanum a Discordia. Michal Rataj (roénik 1975), byl zastoupen skladbami Oratorium electronicum, Dreaming life
a Spectral shapes.

Zatim, co Ruzi¢ka zacinal tvofit hluboko v éfe analogové, praci s magnetofonovym pasem a ténovymi generatory
v rozhlasovych studiich, Rataj pracuje jiz vyhradné s digitalnimi technologiemi a datovymi soubory v pocitaci,
které ma k dispozici mnohem snadnéji. RGzi¢kova fe€ je kontinualni, z hlediska vyrazovych prostfedk( usporna.



pfiznivelm nabizet efektnéjSi zpracovani. Nevzdava se pouziti ténovych struktur a netransformovanych témbru
tradi¢ni hudebni feci. Co je vSak obéma skladatelim spolecné, to je seriézni pfistup k hudebni tvorbé, invence a
neutuchajici tviréi hledacstuvi.

V této souvislosti vSak nelze nepfipojit jednu poznamku: Koncert elektroakustické hudby nelze do hudebniho
festivalu se standardizovanou provozovaci praxi (b&zny koncertni sél s obvyklymi akustickymi parametry) zaclenit
jen tak. Elektroakusticka produkce, tedy takova, ktera spoCiva vyhradné jen na akustickém parametru, vyZaduje
specifickou péci pfi své prezentaci. V prvé fadé je tfeba adekvatniho poslechového prostredi, koncertni sal, ktery
musi byt akusticky zcela izolovany od okoli a ma nulovou vlastni akustickou charakteristiku. Neméné dulezité je
vSak i vhodné reprodukéni zafizeni, které nabizi dostateény ambitus jak frekvenéni, tak i dynamicky a pfislusnou
prostorovost (vicekanalovou reprodukci). To se organizatoram Forfestu nepodafilo zajistit. Nicméné prozietelnost
a odvaha, s jakou se tento koncert i v méné pfiznivych podminkach letos podafilo uskuteénit svéd¢i o inspirativni
a mimoradné kvalifikované dramaturgické praci. Diky za to.

2. Rozhovory o hudbé

Nedilnou soucasti Forfestu se staly pofady s nazvem Rozhovory o hudbé. Konaji se v poslednich letech béhem
kazdého ro¢niku ve Sboru Jana Blahoslava na Riegrové namésti, nebo v intimnim prostfedi kroméfizského
Zahradniho ateliéru. Jejich dramaturgyni je prof. Zdena Vaculovi¢ova. Jsou to neformalni zamysleni nad zZivotni
drahou a uméleckou tvorbou skladatelu, ktefi si béhem let vytvofili hlubsi vztah k tomuto festivalu a k jeho
ustfedni myslence.

Lonsky festival formou Rozhovora pfipomenul Zivot a dilo takovych skladatelskych osobnosti, jako napfiklad
Ivana Loudova, llja Hurnik, Jan Novak, Milan Slavicky.

V ramci letoSniho pétatficatého roéniku Forfestu se Rozhovord uskutecnilo celkem devét. Az na tfi to byly
vzpominky na osobnosti, které nds jiz opustily. Patfi mezi né Miloslav IStvan, Jifi Matys, FrantiSek Emmert, Alois
Pinos, Josef Adamik, llja Zeljenka. Osobné o svych osudech a o své kompozi¢ni tvorbé pfisli pohovofit tfi
skladatelé: Vit Zouhar, Jan Grossmann a Jan Vrko¢€.

3. Prednasky

Na programu leto$niho roéniku Forfestu Kroméfiz byly i dvé pfednasky. Prvni z nich pfipravil lvan Bierhanzl,
konala se v sobotu 22. ¢ervna odpoledne v Muzeu Kroméfizska. Referent pfiblizil Zivotni osudy a uméleckou
tvorbu vyznaé&ného &eského dirigenta a skladatele Karla An&erla. Pfipomenul zejména obdobi véle&nych let, kdy
byl jako Zid spolu s ostatnimi €leny rodiny kruté pronasledovan PreZil jako jediny. Po odchodu Rafaela Kubelika
do exilu stal jako dirigent téméF cela dvé desetileti v &ele Ceské filharmonie.

Americky muzikolog a skladatel Laurence Sherr referoval v nedéli 23. Cervna v pfednaskovém sale Muzea
Kroméfizska o jiném bolavém tématu z vale€nych déjin poloviny dvacatého stoleti. Jeho pfednaska méla nazev
Hrdinové holokaustu: Vzdor v Terezinském gethu. Soustfedil se zejména na osudy skladatel(l Hanse Krasy a
Viktora Ullmanna. Pfi té pfilezitosti prezentoval i svoje vlastni kompozi¢ni dilo. Jeho skladba Elegie a vize pro

violoncello byla inspirovana holocaustem, pfednesl ji Stépan Filipek.

4. Kolokvium

teoretici uméni a publicisté referuji na témata spojena s ideou festivalu — Duchovni proudy v sou¢asném uméni.
Konkrétni zadani letodniho ro¢niku znélo: Specifika vnimani sou¢asného uméni.

Béhem tfi dnl 23. az 25. Eervnem zaznélo v pfednaskovém sale Muzea Kroméfizska celkem 20 pfispévku.
V tisténé podobé jsou zahrnuty do tohoto sborniku...

PhDr. Vojtéch Mojzis - composer, OPUS MUSICUM 4/ 2024
Thirty-fifth year of Forfest Kromériz

https://www.polyharmonie.cz/forfest-kromeriz-35/

Forfest - International festival of contemporary arts with spiritual orientation was founded in Kroméfiz on the
initiative of the husband and wife Zdenka and Vaclav Vaculovi¢ almost immediately after the Velvet Revolution.
Its founders came up with the idea of creating a festival of artistic creation in Moravia dealing with music and


https://www.polyharmonie.cz/forfest-kromeriz-35/

visual arts, created in close connection especially with religious themes. Something like this was so noticeably
missing in our Czech culture after the revolutionary period.

Forfest takes place every year, always at the beginning of summer in the beautiful surroundings of the city of
Kroméfiz, the capital of Hana, which can boast of a rich musical tradition created for centuries mainly by church
institutions. Around them, they created an abundance of valuable monuments, not only musical, but also natural,
artistic and architectural.

This year was the 35th year of this festival. It is organized in modest conditions, but has the highest artistic and
ethical goals. During so many years, it created many unique artistic values and created a rich tradition..

A total of 19 performances were included in the Forfest concert cycle, at which 12 compositions were performed
in the world premiere. The most played author was Michal Novenko, we listened to four of his compositions. The
work of Jan Novak and Martin Flasar received a total of three versions. The compositions of Bohuslav Martin(,
Jifi Matys, Jevgenie IrSai, Massimiliano Messieri, FrantiSek Fiala, Markéta Brothankova, Michalis Andronika and
Karel Hiner were performed twice.

However, Forfest is not only concerts, it also includes other types of events. The Sdruzeni Q — Brno Exhibition
was opened in the Silesian Ostrava gallery in Ostrava on Wednesday, June 12, and lectures held in the
Kroméfizska Museum were noteworthy. On Saturday, June 22, it was possible to listen to lvan Bierhanzl, who
told about the fate of the important Czech conductor Karel Anc¢erl. American composer and musicologist
Laurence Sherr gave a systematic lecture on the fate of Jewish musicians in Terezin during the Nazi oppression
on Sunday, June 23.

The traditional Conversations on Music also took the form of lectures, which are essentially medallions of
composers who have made a significant mark in the history of Forfest. There were a total of nine of these
Interviews and they took place either in the Jan Blahoslav Choir or in the Garden Atelier. Six of them were
dedicated to the deceased (Miloslav IStvan, Jifi Matys, FrantiSek Emmert, Alois Pifos, Josef Adamik, llja
Zeljenka), they were expertly led by Zderka Vaculovicova, three Interviews were organized with the artists
present (Vit Zouhar, Jan Grossmann and Jan Vrkoc) .

As a biennial, this year a colloquium was held as part of Forfest with the broadly conceived topic of Specifics of
the perception of contemporary art. In three morning sessions, traditionally moderated by Slovak musicologist and
pianist Dr. Elena Letfhanova, there were twenty contributions from domestic and foreign participants. Thanks to
the long-term and systematic preparation of the colloquium, all lectures are gathered and published in a special

Michaela Augustinova /CZ/ — musicologist

Tonus peregrinus, fénix mezi melodiemi

Vazeni posluchadi,

pro dnedni multikulturni, nazorové pluralitni dobu je charakteristické patrani po minulosti, snaha o to ji pochopit a
vzit si z ni to nejlepsi. Mnoho rodin si dnes plati genealogické vyzkumy a urita genealogie se ukazuje také na
poli hudebnim. Chtéla bych mluvit o konkrétni starobylé rodiné melodii, nazvané tonus peregrinus.

Tento devaty zalmovy tén znaji zejména pfiznivci cirkevni hudby. Tonus peregrinus se vymyka vSem osmi
standardnim cirkevnim modim, nebot’ ve druhé poloviné verSe obsahuje tenor o sekundu nizsi nez v prvni
poloviné. Melodie obvykle zacina kvintu nad finalou.

Podle zidovského etnomuzikologa Cvi Idelsohna, ale i podle Curta Sachse, Erica Wernera a dalSich vznikla
archaicka podoba tonu peregrinu jesté za dob druhého jeruzalémského Chramu. Podle téchto autor( se jedna o
nejstarsi dochovanou Zzalmovou melodii, ktera byla jednohlasné zpivana pfi chramové bohosluzbé. Joshua R.
Jacobson koneckoncu upozorfiuje na podobnost s nékolika sou¢asnymi zidovskymi Zalmy, coz podle ného
dokazuje spole¢ny puvod.

Po pfedpokladaném starovékém vyvoji nasleduje dlouha etapa stfedovéku, kdy se melodie pfedavala ustné a
pravdépodobné doslo k jejim transformacim. O stfedovékych osudech a proménach tonu peregrinu nelze s
jistotou mnoho Fici, nebot gregoriansky choral nemél prvnich osm staleti notaci. Po jejim vzniku byly zachyceny
rizné geografické varianty melodie tonu peregrinu, z nichz se vyclenovaly dvé zakladni vétve: germanska a
pyrenejska. Ty se od sebe liSi zejména intervalem v incipitu — zda se, ze germanska podoba tihne k SirSim
intervalim, a tak uz na za¢atku obsahuje misto ,pyrenejské” velké sekundy malou tercii.



Tonus peregrinus byl v liturgii zapadni cirkve diky dvéma recita¢nim téndm netypicky a pouzival se zejména v
Zalmu 114 ,Kdyz vysel Izrael z Egypta“ b&hem velikono&nich nespor. V 17. stoleti se ve Vatikanu pojil téZ se
Zalmem 56 ,,Smiluj se nade mnou, BoZe, nebot po mné $lape ¢lovék”. Déle existovalo spojeni s apokryfnim
starozékonnim chvalozp&vem Benedicite — v ranych zvyklostech se Zalm 56 a Benedicite objevuiji spole¢né, a tak
je jejich spojeni nejspiSe velmi staré. Krom toho se spolené zpivaly chvalozpévy z 5. kapitoly LukaSova
evangelia, Magnificat a Benedictus, ale posledni zminény chvalozpév neni s tonem peregrinem spojen tak Gzce
jako Benedicite. Zalm 114 a Magnificat se mozna v priib&hu éasu hudebné ovliviiovaly kvili tradi¢nimu
sousedstvi v neSporach, a tak zalmovy tén pronikl do Magnificat.

DalSim vyvojovym ¢lankem do bohaté historie pfispéla hudba protestantské cirkve. Ta katolicky zalmovy tén
prevzala a zafadila do tzv. némeckého Magnificat mnohych autor(, ale také do zpracovani Zalmu 114, do
Requiem, kantat, varhannich skladeb atd. Dominovala zde germanska varianta s tercii v incipitu a uvedené
podoby melodie se chopil napf. Michael Praetorius, Johann Sebastian Bach nebo Heinrich Schitz. Pdvodné
jednohlasy zalmovy tén se objevoval v polyfonni faktufe, a k vicehlasému zpracovani tihl i v nasledujicich
etapach, at uz v klasicismu u Haydna & Mozarta nebo v romantické éfe u Liszta. Franz Liszt ve své skladbé
Evocation & la Chapelle Sixtine razi mysticko-symbolicky pfistup a v zajmu vytvofeni pozadované atmosféry

se neboji devaty Zalmovy ton sméle chromatizovat.

Coby odpurce lisztovsky svobodomysiného stanoviska vystupuje Josef Gabriel Rheinberger se svou Varhanni
sonatou ¢. 4 a moll, op. 98. Tonus peregrinus nechava zaznit ve druhém tématu fugy, a ackoliv augmentuje
rytmus, projevuje na svou dobu mimoradny respekt vic¢i melodickym a vyrazovym charakteristikam starodavné
melodie. Hudba 19. stoleti pfikyvuje spiSe fantazijnim modifikacim Liszta a s oblibou vyuziva tonus peregrinus
pouze jako kulturni referenci. S tou se zachazi dosti voIng, Ize ji ménit dle potfeby a pfisoudit ji jakykoliv
charakter. Némecky varhanik Martin Weyer na zakladé analyz téchto dél dokonce vyslovil nazor, ze jsou zalmové
tény recitaénimi formulemi bez specifického obsahu ¢&i asociaci.

Nez se dostaneme k soudobé tvorbé, dovolte mi malé zamysleni o meritu v&ci: Tonus peregrinus celym svym
zivotnim cyklem pfipomina fénixe — jakkoliv by se zdalo, Ze musi zaniknout, vzdy se probudi k Zivotu v jiné dobg,
v jiné zemi, popfipadé také v jiné melodické varianté. Umira pfedchozim etapam, aby se zrodil v téch
nadchazejicich. Ve tretim tisicileti po Kristu mizeme s vét§im nadhledem nez kdokoliv pfed nami sledovat,
nakolik se jeho vnimani v prabéhu ¢asu proménilo, co shorelo a co pretrvalo. Tén bloudici déjinami kifestanské
i zidovskeé kultury by se dost dobfe mohl stat alegorii nad€asovosti...

Soucasné evropské umeéni zpravidla vnima vzacny Zalmovy tén jako cosi starobylého, spjatého spisSe s
kfestanskou cirkvi nez s zidovskymi kongregacemi. Ve 20. stoleti rozkvetl zajem katolickych autord o tonus
peregrinus, ktery se stal soucasti nékolika msi. Jako pfiklad muze poslouzit Missa peregrina pro smiseny sbor od
Paula Berthiera. Neobvykly Zalmovy tén dale zpracoval napf. George Bonavia Hunt v Dies irae, v pozménéné
podobé rovnéz Fritz Schieri v Offertoriu. V tradici vyuziti tonu peregrinu v liturgii hodin pokracoval Alfred
Whitehead ve skladbé Benedicite pro sbor a varhany z roku 1936 a zpracovani pro smiSeny sbor a varhany s
nazvem Choral Prelude: God, be Merciful se ujal Daniel Moe. Tonus peregrinus v souvislosti s jiz nékolikrat
zmiflovanym Zalmem 114 obsahuje Liber usualis a ve $lép&jich této tradice zfejmé kradi Bohuslav Korejs, ktery
ovéem po vzoru fecké Septuaginty spojuje Zalm 114 se Zalmem 115. Tonus peregrinus v jeho pojeti tedy
podklada oba tyto Zalmy, uréené k bohosluzbé za zemfelé.

Co se ty€e judaistického prostfedi, melodie napadné podobné tonu peregrinu zUstaly uchovany v kantilacnich
tradicich mnoha Zidovskych diaspor, napf. v litevské, sefardské nebo jemenské. Vyskytuje se v nich ve spojeni
s textem rdznych Zzalma, a v pfipadé litevské tradice dokonce pfimo se Zalmem 114.

Kdyz odhlédneme od oblasti liturgické hudby, at uz kfestanské Ci zidovske, Louis Vierne ve varhanni skladbé
Verset fugué sur "In exitu Israel” chromatizuje téma z tonu peregrinu. Koncertnich varhannich skladeb vzniklo

0 néco vice, napf. Everett Titcomb zkomponovala Improvizaci: Toccatu na ,,Tonus Peregrinus“a Hermann
Schroeder Variace na tonus peregrinus a rovnéz Gregorianské miniatury, v nichzZ je Zalmovy ton opét citovan.
Identita tonu peregrinu, at' uz dana geograficky (germanska, pyrenejska), nebo nabozensky (zidovska,
kfestanska), v dnesni dobé vice nez kdy dfive nabyva symbolickych rozmérd. Nazev Tonus Peregrinus nese
britsky vokalni soubor, specializujici se na spiritualni hudbu historickych epoch i sou¢asnosti. Nazev vykazuje
tendenci pojimat specialni Zalmovy tén az coby reklamni symbol. Nazev vokalniho uskupeni pfiznava Zalmovému
ténu dle mého nazoru jistou prestiz a sou€asné vyjime&nost.

Pfala bych si zminit jesté jiné uskupeni, a to Ensembl Inégal. Ten v roce 2022 uved! pod vedenim Adama Viktory
nékteré neznamé skladby Jana Dismase Zelenky, a to v€etné In exitu Israel, obsahujiciho citaci tonu peregrinu.
Kéz by se provedeni dockaly také jiné malo hrané skladby, které jsou nositeli hudebniho pokladu mnoha
generaci!

Doba pfinesla novy pohled na hudebni dédictvi a moznost zkoumat ho podrobnéji, nez se snilo nasim
predchddcdm. Zménila mnohé, ale nékterymi milniky pohnout nedokazala — nejobvyklejSim nastrojem pro
zpracovani tonu peregrinu jsou stéle varhany a lidsky hlas a skladateli véfici. Teoreticky nazravéa doba, kdy by
mohli Fady skladatell inspirovanych zalmovym ténem rozsifit i ti, ktefi se pohybuji vyhradné ¢&i pfevazné v hudbé
koncertni. Jejich tvorba by mohla vyjadfovat novy odstin spirituality a individualismus typicky pro nasi dobu. Rok
2024 by taktéZ mohl pfinést propojeni s vizualnim uménim — tento pfistup by byl v daném kontextu novatorsky,
vSechna dostupna zpracovani tonu peregrinu se totiZ omezuji pouze na auditivni sloZku.
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Zavérem: Mnohokrat opakované latinské souslovi ,tonus peregrinus® doslova znamena ,putujici“ nebo ,toulavy*
tén. Putuje sou€asna hudba ke konci dlouhé, Uuzké cesty s tonem peregrinem? Nechme se pfekvapit, dostavi-li se
komponisté, ktefi devaty Zalmovy tén hrdé ponesou dal a nenechaji jej zapadnout do propadlisté dé&jin.

Michaela Augustinova/ AMU

Michaela Augustinova /CZ/ — musicologist

Tonus peregrinus, the phoenix among melodies

Dear listeners,

today's multicultural, pluralistic times are characterised by a search for the past, an attempt to understand it and
to take the best from it. Many families nowadays pay for genealogical research, and a certain genealogy is also
showing itself in the field of music. | would like to talk about a particular ancient family of melodies, called tonus
peregrinus.

This ninth psalm tone is especially familiar to fans of church music. The tonus peregrinus departs from all eight
standard church modes because it contains a tenor a second lower in the second half of the verse than in the first
half. The melody usually begins a fifth above the final.

According to the Jewish ethnomusicologist Zvi Idelsohn, as well as Curt Sachs, Eric Werner, and others, the
archaic form of the peregrine tone originated in the time of the Second Temple of Jerusalem. According to these
authors, it is the earliest extant psalm melody that was sung in unison during the Temple service. Joshua R.
Jacobson, after all, points out the similarity to several contemporary Jewish psalms, which he believes proves a
common origin.

The presumed ancient development is followed by a long medieval phase, when the melody was transmitted
orally and probably transformed. Not much can be said with certainty about the medieval fate and transformation
of the tonus peregrinus, since Gregorian chant had no notation for the first eight centuries. After its inception,
different geographical variations of the melody of the tonus peregrinus were recorded, from which two basic
branches were distinguished: the Germanic and the Iberian. These differ from each other mainly by the interval in
the incipit — the Germanic form seems to gravitate towards wider intervals, and so already at the beginning
contains a minor third instead of the 'Pyrenean' major second.

The tonus peregrinus was unusual in the liturgy of the Western Church, due to its two recitative tones, and was
used especially in Psalm 114 "When Israel came out of Egypt"” during the Easter Vespers. In the 17th century it
was also associated in the Vatican with Psalm 56 "Have mercy on me, O God, for man treads upon me". There
was also a connection with the apocryphal Old Testament hymn Benedicite — in early custom, Psalm 56 and
Benedicite appear together, so their connection is probably very old. In addition, the hymns of Luke 5, the
Magnificat and the Benedictus were sung together, but the last-mentioned hymn is not as closely associated with
the tone of the peregrine as the Benedicite. Psalm 114 and the Magnificat may have influenced each other
musically over time because of their traditional adjacency in Vespers, and so the psalm tone has permeated the
Magnificat.

The music of the Protestant Church was another developmental contribution to this rich history. The latter
adopted the Catholic psalm tone and incorporated it into the so-called German Magnificat by many authors, but
also into settings of Psalm 114, Requiems, cantatas, organ pieces, etc. The Germanic variant with a third in the
incipit dominated here, and this form of the melody was taken up, for example, by Michael Praetorius, Johann
Sebastian Bach or Heinrich Schitz. The originally monophonic psalm tone appeared in polyphonic texture, and
the polyphonic treatment was also used in subsequent phases, whether in the Classical period with Haydn or
Mozart or in the Romantic era with Liszt. In his composition Evocation a la Chapelle Sixtine, Franz Liszt takes a
mystical-symbolic approach and is not afraid to boldly chromaticise the ninth psalm tone in order to create the
desired atmosphere.

As an opponent of the Lisztian free-thinking position, Josef Gabriel Rheinberger stands out with his Organ Sonata
No. 4 in A minor, Op. 98. He lets the tonus peregrinus ring out in the second theme of the fugue, and although he
augments the rhythm, he shows extraordinary respect for the melodic and expressive characteristics of the
ancient melody for his time. Nineteenth-century music nods more to Liszt's fanciful modifications and is fond of
using the tonus peregrinus only as a cultural reference. It is treated quite freely, and can be changed as needed
and given any character. The German organist Martin Weyer, based on his analyses of these works, has even
expressed the opinion that the psalm tones are recitative formulas without specific content or associations.
Before we get to the contemporary works, let me reflect a little on the merits of the matter: The tonus peregrinus
resembles a phoenix throughout its life cycle — however much it might seem that it must die out, it always comes
to life in a different time, in a different country, or in a different melodic variant. It dies to previous stages in order
to be reborn in the coming ones. In the third millennium after Christ, we can observe with more insight than
anyone before us how much his perception has changed over time, what has burned and what has endured. The
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tone wandering through the history of Christian and Jewish culture could well become an allegory of
timelessness...

Contemporary European art generally perceives the rare psalm tone as something ancient, connected more with
the Christian Church than with Jewish congregations. In the 20th century, Catholic writers' interest in the tonus
peregrinus blossomed, and it became part of several Masses. Paul Berthier's Missa peregrina for mixed choir
serves as an example. The unusual psalm tone was further elaborated, for example, by George Bonavia Hunt in
his Dies irae, and also in a modified form by Fritz Schieri in the Offertorium. The tradition of using the peregrine
tone in the Liturgy of the Hours was continued by Alfred Whitehead in his 1936 composition Benedicite for choir
and organ, and the setting for mixed choir and organ, Choral Prelude: God, be Merciful, was undertaken by
Daniel Moe. Tonus peregrinus in connection with Psalm 114, already mentioned several times, is contained in
Liber usualis, and Bohuslav Korejs seems to follow in the footsteps of this tradition, though he combines Psalm
114 with Psalm 115, following the example of the Greek Septuagint. The Tonus peregrinus in his conception thus
underlies both these psalms, intended for the service of the dead.

As far as the Judaic milieu is concerned, melodies strikingly similar to the tonus peregrinus have been preserved
in the cantillation traditions of many Jewish diasporas, such as those of Lithuania, Sephardic, and Yemen. It
occurs in them in conjunction with the text of various psalms, and in the case of the Lithuanian tradition even
directly with Psalm 114.

Leaving aside the realm of liturgical music, whether Christian or Jewish, Louis Vierne chromatizes the theme from
the tone of the peregrine in the organ piece Verset fugué sur "In exitu Israel”. Concert organ works were
composed somewhat more widely, e.g. Everett Titcomb composed Improvisation: a Toccata on the "Tonus
Peregrinus" and Hermann Schroeder Variations on the Tonus Peregrinus, as well as Gregorian miniatures in
which the psalm tone is again quoted.

The identity of the tonus peregrinus, whether determined geographically (Germanic, Iberian) or religiously
(Jewish, Christian), takes on more symbolic dimensions today than ever before. The name Tonus Peregrinus is
borne by a British vocal ensemble specialising in spiritual music of historical eras and contemporary times. The
name tends to conceptualise the special psalm tone as a promotional symbol. In my opinion, the name of the
vocal group confers a certain prestige and at the same time uniqueness to the psalm tone.
| would like to mention another group, Ensembl Inégal. In 2022, under the direction of Adam Viktora, the latter
performed some unknown compositions by Jan Dismas Zelenka, including In exit Israel, which contains a
quotation of the tonus peregrinus. If only other little-performed pieces, which are the carriers of musical treasures
for many generations, would also receive a performance!
Time has brought a new perspective on musical heritage and the opportunity to explore it in greater detail than
our predecessors dreamed of. It has changed many things, but failed to move some milestones — the organ and
the human voice are still the most common instruments for processing the tone of the peregrine, and composers
are believers. Theoretically, the time is coming when the ranks of psalm tone-inspired composers could be
extended to those who are exclusively or predominantly in concert music. Their work could express a new shade
of spirituality and individualism typical of our time. The year 2024 could also bring a connection with the visual
arts — an approach that would be novel in the context, since all available treatments of the peregrine tone are
limited to the aural component.
In conclusion: the oft-repeated Latin phrase "tonus peregrinus" literally means "wandering" or "wandering" tone. Is
contemporary music wandering towards the end of a long, narrow journey with the tonus peregrinus? Let us be
surprised if there are composers who will carry the ninth psalm tone proudly forward and not let it fall into the
dustbin of history.

Michaela Augustinova/ AMU

PhDr. Vojtéch Dlask /CZ/ - musicologist, composer

Nad texty Josefa Adamika — avantgarda tehdy a dnes
Above the texts of Josef Adamik — the avant-garde then and now
Texts of an important Czech composer

Uvod

1 Sedim ve velké mistnosti chalupy, kterou jsem zdédil po svém dédovi, venku hofi ohen, je 30. bfezna 2024.
Pfemyslim nad zmlknutim vnitiniho hlasu. Nad tim, Ze ,kde konéi nase domyslivost, zagina nas trest. Nad tim,
Ze to, Ze méme dar néco zobrazit, se u jednoho malokdy opakuje do vicera figur, takZze napfiklad u dvou z mych
skladatelskych vzorl — Ukrajinec Valentin Silvestrov umi ve své hudbé vyjadfit ornament fraktalového pohybu

! Julio Cortazar, Nebe, peklo, raj, Praha, Dokofan, 2019, ISBN 978-80-7363-910-5, str. 82.
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vesmiru anebo Cech Pavel Zemek-Novak umi vytvofit v hudbé povlovnou gradaci, ktera se mdze metaforicky
vztahnout k pouti duSe za vykoupenim anebo k ¢emukoliv, co se rozplyne, roztfisti, anebo naopak k tomu, co
smérfuje k jedinému bodu. Podobné pfemyslim o tom, gaky dar, s byt davno mensim talentem, mam ja a jaké dary
maji ti, ktefi sviraji sva officia, ,mannové svych officii“.“Pfemyslim nad tim, zda se talent a umélecky vklad da
zméfit uspéchem v kulturnim provozu...Mezinarodnim Uuspéchem? Uchovanim dila v ase? A jakou viru musi mit
autor, ktery nezmlka, a jak silni musi byt uspésni, aby nezpivali jen z opojeni vitézstvimi. A co Ze jsou ta
vitézstvi?

2 Josef Adamik (1947-2009) patfil k nadé&jim Eeskoslovenské hudby. V sedmdesatych a osmdesatych letech si
vydobyl respekt u nastupujici generace autort pfekonavanim principt tzv. nové hudby, neotfelymi FeSenimi
kompozic, ale rovnéz svou svobodomysinosti a neochotou nasledovat bézny osud umélce své doby. Uz potreti
v kratké dobé za sebou posloucham jeho Druhou symfonii (1983). Barvy v ni jsou jak ze Smetany; ob¢as se jak
kdyby omylem objevi beethovensky zacatek véty; témata se stfidaji ad absurdum propojena uchu znamymi
vyplnémi, to vie se mixuje se zbytky avantgardni palety; mahlerovska bolavost je prorazena Zebfiky
ornamentalnich sekvenci, které by v bézné hudbé davno skoncily coby zbytné a z hlediska ,rein” strukturalni
Cistoty (rok 1950) by nemély byt pfitomny vibec; jsou to ornamenty, zkusmé ¢ary uvolnéné ruky, snad draha
obsese, ktera opakuje vzorek jakéhosi prazdného fraktalu; automatické kresby.

Hudba celku Adamikovy 2. symfonie vypovida o smutku, o néze, stoji stylové nékde opodal svéta duchovnich
symfonii Alemdara Karamanova, ale je oproti nim mnohem skromnéjsi, nedokonalejsi, rukodélna; opravdovy
artefakt, tak jak to Adamik zfejmé chtél: porcelanovi, psy Stvani jeleni, sem tam v nich vtavena Ziletka disonance,
nitka touhy, pfekryti jsou zavojiCkem témbrovych struktur, ob&as maiji nepatficny abstraktni vzor na glazufe a stoji
na solidnim podstavci romantického patosu a symfonické fachy. Distance od materialu, a presto pfijeti viastni
zaliby v ném, zvnitinéni toho, co bylo zaru¢ené v Ceské hudbé té doby pocitovano jako zastaralé. Velka svoboda
i odvaha. Vnimam hudbu Adamikovy Druhé symfonie jako dodnes Zivou; zestarla §tastné a od ni se odviji muj
zajem: hovofi i 0 mnég, o touze prekrocit zadavku ,sou¢asna symfonie“: nachazim v té hudbé vzrusujici feSeni
otazek a hudebnich problému, které jsem sam zkousel fesit, a kladu si otazku po tom, ¢im toho Adamik dosahl.

3 Prochazim si uz ponékolikaté také stranky Adamikovych teoretickych diplomnich praci a rozhovor(; zvazuju ton
jeho promluvy, porovnavam tehdy a ted, nékteré odstavce mi pfijdou zpozdilé, anebo rovnou idealisticky naivni,
ba mimo;® k uz tak potemnélému Adamikovu osudu pfidavaji désivou perspektivu let, ktera neznal, netusil,
nemohl védét, co se stane s ¢eskou hudbou — Ze po ni v Brné brzy filharmonicky pes nestékne; ze bude prezivat
v par izolovanych institucich atd. Jiné kusy textd mi ale pfijdou pozoruhodné pfiléhavé, opakuje se stale totéz, co
feSime i dnes, co feSim i ja dnes, jen posunuto o generaci. Ach, otcové, nasi otcové!: a to bude také téma tohoto
textu...

4V Adamikovych teoretickych pracich pro JAMU mi o€i utkvivaji na formulacich, pfi kterych mrazi: ,Soudoba
hudba se mi nelibi. Je to vazné prohlaseni, které mohu ospravedlnit pouze svym dilem. Nepodari-li se mi to, neni
mi pomoci. “ Ao dvé stranky dal ¢tu zfejmé kliCovy citat ze zapiskl a estetickych proklamaci jiného skladatele,
Briiaka Josefa Berga: ,Zaobirat se tony, ale ne jako hudebnik: jako amatér, ktery s nimi zachazi, jak se mu libi,
bez slohotvornych a Cistototvornych skrupuli, které vyZaduji pancif dustojnosti mistrd. Jako uplny blb. Nedélni

ténomalir. ®

5 Rozhoduiji se postavit vedle sebe néktera Adamikova vychodiska se svymi. Juxtaponovat nékteré Adamikem
formulované odstavce reflektujici jeho postoje, Uvahy o fungovani uméleckého svéta, nazory na fungovani
uméleckého puzeni s tim, jak danou situaci vnimam sam. K ¢emu mé samotného dnes pudi mgj

toho, pro¢ se Adamik ztratil (vnitfni, opakuiji, zistane pozakryta). Pod Uspéchy a neuspéchy udélal raznou ¢aru
svym zmlknutim.Kdy je ten moment, v némz se rozhoduje, na jaké strané lodniho mustku zistaneme? Jak se
popasovat s principem zla, ktery potkame na obou z téch konct, a kam to zlo pak sméfovat? Jak se vyvinit z
vinéni ziski a ztrat? Uspéch a netspéch je totiz treti téma tohoto textu.Ale napadaji mé i konkrétn&jsi otazky:
kam Ze vlastné zmizela hudebni avantgarda 80. let 20. stoleti? Adamikovi generacni souputnici preci, jak se zda,
obstali pfed vyzvami doby i uméni — tito akademici generace mych otcli se k Adamikovi prokazatelné upinali.
Mozna je to na tento text prilis rozsahly Ukol, ale rad bych aspori trochu ohledal a prozkoumal pozice tehdejSiho
muze mladsiho, nez jsem dnes ja (Adamikovi bylo v roce dokonceni symfonie 37 let, mné je jiz 45), ten vék si na
sobé jesté Zivé pamatuji a mam k nému co fict. Avantgarda tehdy a avantgarda dnes jako téma zavérecné?

Vazalové svého tfadu, otroci své funkce. Srovnej Mannové svého ,, officia“ in: Ladislav Klima, Sebrané spisy V,
,.Bel“letrie, Praha, Torst, 2022, ISBN 978-80-7215-697-9, str. 18.
3 Je nezbymné numé, aby ,, lidé ducha* zaujimali ve staté viznamné a silné postaveni, aby jejich hlas byl slySen, aby byli
respektovani. “ (1), Rozhovor Petra Kofron¢ a Martina Smolky s Josefem Adamikem, Ticho: sou¢asnik hudby, ¢. 11, Brno,
Sklenéna louka 1998, str. 22.
*(2), Josef Adamik, Novotvary hudebni formy, struktury a vyznamu, piispévek k fedeni problému, diplomni prace, JAMU,
g(atedra skladby, hudebni teorie a dirigovani, postgradualni studium, 1979, rukopis, str. 16

(2), str. 18
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| hudba

6 ,AvSak svoboda je pro mé nadale nejvy$sim duchovnim idealem a pri tomto slovu se vZzdycky probudim
a uvédomim si... Pro mé ma smysl jen svobodna hudba. Pfisné vzato, na tomto poli je kaZzdy kompromis
hanebnost.*

Mam to totiz stejné. Svoboda je pro mé rodnou sestrou pravdy. Pravdu jsem ale davno hledat prestal — pfilis
snadno se schova za mou vlastni vuli. Zato svobodu dodnes citim, jen se ji snazim vyvazit tak, aby nebyla
pouhou svévoli.

[...jesté tak] ,...3. véta jediné mize jakzZtakz reprezentovat autora jakozto odchovance moderni kompozicni Skoly
Sedesatych a sedmdesatych let 20. stoleti ... avSak pointa a zaramovani nam zase vraci ty archaismy...
Pripoustim, miZe to byt zarazejici. “

Jestlize v Adamikové Prvni symfonii anebo Dechovém kvintetu vnimam autorovu touhu po novosti, touhu
avancovat, v jeho Druhé symfonii vnimam ale svobodu bez normativ(, bez potfeby byt ten nejmodernéjsi, a
naopak zde citim pfitakani vlastni malosti: pfijeti vlastniho bidného vesmirku coby stavebniho materialu: naplfiuje
meé to velice. A oproti tomu se mi zde okamzité vybavi pojem experimentalismus, ktery jsem si zaved| pro druhy
extrém, pro hudbu, ktera chce ukazovat, jak je nova a radikalni, a €ini to prostiedky 70 let starymi.

7 ,Dechovy kvintet jsem psal dlouho, od kvétna 1977 do ledna 1979, tedy asi 20 mésicu. ... Mdj tkol byl relativné
mimoradné obtizny a sloZity. .8

»---J€ mozné, Ze pravé Dechovy kvintet, plod nesmirného usili a velké, tiché trpélivosti, plod bolestnych, témér
tragickych zazitku, bude provokovat. Je to totiz néco vyrazné jiného nez vSechno to, co mizZete slySet
v koncertnich séalech a sinich.”

Kdyz jsem se po absolutoriu JAMU uchylil do hor a zacal planovat svij dalsi Zivot, védél jsem, Ze se nechci stat
velkovyrobcem hudby, Ze nechci honit zvuk pro penize a kariéru. «10

Tady vnimam u Adamika pro sebe fadu let nezazitou hrdost na vlastni praci, na femeslo; sebevédomi dané tim,
Ze tvlrce jesté véFi, Ze jeho prace kohokoliv zajima, Zze ma smysl pro druhé. Prikladam to Adamikovu talentu, ale
také spolecenské situaci ,tehdy a dnes*.

Co se ty¢e matérie, sam to mam tak, Ze zvu po dlouhém otukavani to ,své“ téma do svého prostoru, hluboko

k sobé&, a nechavam jej tak zit i fadu let — neudivuje mé dlouha letita prace na jedné véci — nékdy jsem na
kompozicich pracoval i mnohem déle nez Adamik. Je to z&asti i tim, Ze o né nikdo nestal a nemél jsem pfed
sebou datum mozné premiéry. Je to v8ak i pocit, ktery popsal Paul Valéry v kontextu své basné Hfbitov u mofe —
smysl takové tvorby je v neustalém kombinovani, zlepSovani, ba proménovani sebe v ni. A to mize trvat
dlouho... Tak dlouho, dokud ma autor viru.

PFi tvorbé rozliSuji pét zakladnich fazi, bez nichZ se dilo neobejde: 1. schopnost talentu, vnitiniho puzeni néco
pfinést a vymezit, 2. schopnost sednout si nad téma jako femesinik a vytvofit jej do partitury, 3. schopnost dilo
prosadit, pfesvédgit téch par dobrych lidi okolo sebe, Ze stoji za to jej zkusit provést, 4. sehnat pro provedeni
takového dila nélezity prostor a dat védét lidem, at’ si jej zkusi pfijit poslechnout, 5. pokusit se pfesvédd&it nékoho,
o0 kom se domnivam, Ze hudbé rozumi, aby na provedeni pfiSel a dilo posoudil, pfipadné se o tento posudek
podélil — kritika. Nasleduji vdak dalSi ,body*, na které uz vliv nemam: nahravky, reprizy dila, ,silna produkce®, jak
se dnes fika: protoze bez nich zlistane, byt dobra skladba, v usich, myslich a srdcich lidi, kterym se libila, jen
velmi omezeny €as.

V horach je letos jaro o mésic driv, ale pfisla studena fronta a kvétiny spali mraz. Jen velmi obtizné nachazim
uziveni se v oboru. V tomhle bodé byl Adamik se svym angazma v mistni LSU davno prede mnou. Jednou bych
to rad mél podobné: prozit zivot na jediném misté, mit do prace kousek. Zit mezi zeleni a zvifaty.

8 ,Mam dvé bydlisté, obé na venkové. Pfedpokladany klid venkova je v obou prfipadech zkruSujicim zplsobem
znehodnocen velmi ¢astym obtéZovanim hudbou z tlampacu. Nékolikrat jsem se proti tlampacum rozvazné
ohradil, a jsem povaZovan za cvoka. BohuZel, pro skladatele znamena tlampac konec préace. ... Kromé zfetelu
ekologického a osobni stiZznosti, poukazuji na bezmy$lenkovité obZerstvi hudbou, které bézné provozuje nas lid.

% (3) Josef Adamik, Uvahy (1979-1983), Na hudbu &.3, &erven 1990,str. 5.

7 (4), Konfese Josefa Adamika ,,Hudba mize byt jakakoliv in Opus musicum &. 1, ro&. 1985, str. 26.
¥ (), str. 3

’ (3), str. 6

ibidem
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Bdahvi, ¢im ji vnima. Tlampadi povaZzuji za své samoziejmé pravo vyhravat a skoro se zda, Ze jiné ukoly se hudbé
neprisuzuji. Duchovni Zivot naseho lidu pak pozustava z chrapani a prdéni u poradu ¢s. televize. “l

Kamkoliv dnes ve vefejném prostoru vkro¢im: do obchodu, do restaurace, kavarny, do télocvicen, na ulici

v centru mésta, vSude zni hlasita hudba. Je ji stradné moc, je agresivni a jsou to stale tytéz kousky. Zni pfi jidle,
pfi sexu i milovani, zaCasté i pfi spanku. Je to pro mé zvukovy smog. Zni mi v uSich jesté dlouho poté, co ji
neslySim (i kdyZz uz mi do usi zni jiné — stale stejna hudba). Echolalie? Misofonie?'? Pisni, s nimiz na rtech jsme
se rozhodli jako civilizace zemfit, 3 je v radiich pousténo pouze omezené mnozstvi — tak se marketingem urcuji
pravidla pro to, co budou chtit mladi slySet. Timto zvukovym smogem jsou podmalovavany zpravy v rozhlase i
televizi, zni v kazdém filmu, pod vétSinou klipli na platformach, jako je X (twitter), instagram, tik-tok... Mladi lidé ji
chapou jako nutnou soucast svého védomi. Stafi, hloupi, dosud nepochopili, Ze jejich zaliby v nosicich a
~fandovstvi“ té a té kapely je denné smetano z povrchu timhle smogem. ,Zkusme do zvukem nasyceného
prostoru dosadit napfiklad Mahlerovu symfonii. Pianissima a jemné dynamické nuance smyccu se ztraceji ve
Skfipéni zatacejici tramvaje, okamZziky kontemplace témér duchovniho charakteru narusuje spolucestujici, které
telefonicky konzultuje obsah zamysleného nakupu atd. V ¢em je tedy problém? Odpoved je pomérné
jednoducha: v mite redundance hudebni informace. Cim je tato mira vy$$i, tim je hudba vhodnéjsi pro mobilni
prehravace. Obzviast dobre z konfrontace s verejnym prostorem vychazi popularni hudba, ktera bézné disponuje
vysokou mirou redundance. Pisefi ve vy$§i dynamické hladiné o nékolika hudebné totoZnych slokach
doprovazena monoténni smyckou bicich, prostou basovou linkou a nekomplikovanou harmonii utrpi jisté daleko
méné neZ rafinované strukturovany Mahler. Dosadime-li do takové situace napr. hip-hop, posluchaé nebude
ochuzen prakticky o nic. Volba repertoaru pro viastni pfehravac tedy bude napristé jasna. Jasna je také odpovéd

na otazku, jaky dopad maji mobilni technologie na naro¢néjsi artificialni ¢i experimentaini hudbu: likvidaéni. «ld

9 ,VéFfim ve velkou renesanci hudby v dohledné dobé, mozna priblizné na pfelomu tisicileti, tentokrat ve
svétovém méritku. '’

Véfim, Ze masivni obliba elektronické tanecni hudby u tvaréi ¢asti mladych generaci a dostupnost jeji tvorby bez
znalosti jakychkoliv kompozi¢nich technik povede k zaniku starého femesla skladby a nasledné k obnové
autentické hudebni kultury, kterou lidé potiebuji, chtéji a jsou ochotni do ni investovat. Hudba sama si pak znovu
vydobude automatickou prestiz a pozene se milovymi kroky vpfed: zrodi se jako fénix z popela avantgard a toho,
co jsme vzneSené a pySné nazyvali artificialitou. Na jedné strané skomirajici neposlouchatelna a pro hrstku
sektarl vyteéné vyzivena ,vysoka kultura“ a na strané druhé vSudypfitomna, ¢asto pitoma a neumételska,
agresivni a stale se opakujici hudba ,nizka“. Cosi musi vyhnit a zaniknout, aby se to zrodilo v opravdu nové, silné
podobé.

10 ,Co obvykle citim pri vefejné prezentaci svych skladeb a své osoby jako skladatele, jsou rozpaky, stud, pocit
nemistnosti. Jako by napfiklad byly zverejriovany moje intimni tkony z koupelny nebo WC.*

Mnohokrat se mi stalo, ze hra¢i mou kompozici nesecvicili dokonale, ze se v ni vyskytovala mista problematicka
z hlediska skladebného, vyrazového. NejhorSi zazitky pak zpravidla byly, kdyz se tyto aspekty spojily a ja slySel,
jak se od sebe vzdaluji elementy, které mély byt nad sebou a v souvislosti — citil jsem, jak se kompozice, kterou

jsem si nesl v mysli v jeji dokonalé podobé hladké, kompaktni a lesklé tvafe, méni v jakési debilni dité; muze to

byt témérF psychedelicky z&Zitek.

11 ,Proc¢ je ¢eska hudba neustale tak malo radikalni? Jako prvni mi vyvstal v mysli Leo$§ Janacek, Zijici po
desetileti se zatatymi zuby uprostfed naroda, ktery nechtél nic slySet. Pak jsem si vzpomnél, jak byl veleben
Vitézslav Novak za to, Ze od Debussyho a spol. pfevzal jenom ,zdravé’ podnéty a impresionismu jako celku
uspésné odolal. Mala ukazka toho neboli extrémismus, jakkoliv strasny v politice, mize byt v uméni velice
pozitivni, kdyz se vyvede.“'®

Extrémismus v hudbé se stal dneSnim akademismem, fetiSem, zlatym teletem; podminkou k pfijeti mezi vySi
duchy. V ¢eském provozu soudobé artificialni hudby dnes vladne diktat ,radikality”, abstrakcionismu,
konceptualismu, redukcionismu, gesta; &ti: viadne styl ur€eny experimentalismem a ekonomikou: kompozice by
méla byt nazkousitelna na jedno, dvé setkani daného ansamblu, kdy si hudebnici pfedtou party a zahraji je z listu.
Nejlépe, aby se nebazirovalo na souhfe a dobré by byly mikrointervaly ¢i néjaké alternativni zplsoby vyluzovani

"'ibidem

12 Aha, vy madte defekt.... fekla mi s jistym pohrdanim hudebni rezisérka Ceské televize Jitka Vaviichové, kdyz jsem ji
vysvétloval, pro¢ nemohu jen tak prochazet stovky CD a hledat deset sekund zvuku k pfedstavovani sout€zicich AZ-kvizu.

¥ srovnej rozhovor s Janem Svankmajerem: ,, ...ty hudby je najednou strasné moc. najednou to piisobilo jako kdyby tahle
civilizace chtéla zemrit s pisni na rtech “ in: Hudba, Zden¢k Liska, rezie Pavel Klusak, Ceska televize, 2017, dostupné online:
https://prehrajto.cz/hudba-zdenek-liska-2017-czdab/609ed092adce0, [cit. 2024-04-06], stopaz 33:09.

'* Martin Flagar, P#ili§ hlu¢na samota. MP3 piehravace a konstrukce individualniho prostoru, rukopis, str. 6.

B (1) str. 19

@3), str. 5
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zvuku. A mélo by to byt aspon trochu improvizované a konceptualni! Mé&lo by to byt redukcionistické (Cili sem tam
tuk). Pokud takto nepiSete, nemate moc Sanci na provedeni: soubory specializované na soudobou hudbu vas pfi
pohledu do partitury automaticky vyradi ze soutéze. Bézné orchestry hrajici sou¢asnou hudbu z divodu prestize
a portfolia uvadéji zas spis autory peclivé proslé uzkym sitem konexi a zajmovych skupinek.

Skladatel Martin Smolka jako pedagog JAMU opakované razi (ba stanovoval jako podminku dobré kompozice
sine qua non), Ze pouze nova technologie, Ze pouze novost muze pfinést nova sdéleni. ,Nové véci nelze Fikat
starym jazykem,“ znéla ta proklamace. Vné&jSkové rysy experimentu pfechazejici z hudby padesatych (!) let v3ak
davno pfebily to, co délal experiment experimentem: autofi timto stylem dnes uz nepodstupuji riziko, Ze se jim
material rozpadne pod rukama (s tim se pfedem pocita), neriskuji v podstaté jisté odmitnuti Sir§im publikem (jede
se na granty), zmizel imperativ vnitfniho prerodu (a zde jen tfi vykficniky, protoze toto je nejdllezitéjSi aspekt).
Evokovalo mi to vzdy onen otfepany vtip, kdy pedagog fika adeptovi skladby: Vase hudba je dobra i nova.
Problém je, Ze kdyz je dobra, neni nova, a naopak. Smolkovi studenti napfi¢ ¢eskou hudebni publicistikou
snazivé svédci o tom, jaky kladou akcent na novost, jak travi az % ¢asu své kompozice osekavanimtéch kust
hudby, o nichz maji pocit, Zze uz je nékde stéeIi.”Prokrustovské ¢innost. Pro mé ale tohle nema s tvofenim pfilis
spole¢ného! Pfijde mi, ze novost takového jazyka nutné kon¢i u par slabik — tak tomu ostatné bylo u Artauda,
ktery s tim koncem 40. let pfiSel. Jako gesto to bylo Gchvatné — télo bez organa, novy jazyk. Co s tim ale dal — co
dal se 4.33 minutami ticha? Ale pfedevsim: sam bych si kv(li novosti nikdy nenechal vzit kontakt se svym
vnitfnim hlasem, i kdyby tento mél zpivat zastarale. "®Radikalita stylu ku radikalité vnitfniho zpé&vu. Chci zpivat za
sebe. Jsem pFesvédCeny, ze lidsky vytvor hudby prochazi inovacemi i bez tlaenych radikalnich zmén celkového
paradigmatu, i bez bezpodminecného akcentu na novost. Hudba se proméni v zavislosti na tom, jak bohaté a
soucitné tvlrce proziva. Ma predstava pfisti podoby artificialni hudby je ta, Ze se obrati k naroénym, dokonale
ustrojenym strukturam, které pfitom budou plné zakotveny v harmonické a formalni tradici vyvoje hudby do obratu
k abstrakci. Bude podobna té Silvestrovové, ale kvuli mnoha hlediskim bude patrné elektronicka, coz ji osvobodi
od uliteb nastrojovych a provoznich omezeni a rozhybe ji k zavratnym tempim. Myslim si, Ze vedle hudby
linearnim zplsobem: bez nutnosti obsedantnich opakovani modelu, ktera jsou mnohdy jen snadnym slitovanim
se nad vlastni neinvencnosti. Ritual v hudbé, kterou si pfedstavuji, nicméné pfitomen bude, a to v pfesné rytmice,
i ta bude ale asto polypasmova.

Citavam pravideln& v programech a konfesich svych kolegl o tom, kolik ma jejich hudebni partitura vrstev, kolik
vyznamU nese, jaké citace a témata pouziva, vSechny ty vzneSené a vzdélané aluze, alegoricka pletiva —
koncepty —, tfeba jakozZe se technologie kompozice blizi tomu a tomu sportu, Sachoveé partii, sportu curlingu
anebo kolik a jakych spektralnich Ffad pouzili, jaky integral €i poCet pravdépodobnosti pfi vypoctu toho kterého
znéjiciho tonu, jak vysli z frekvenci mavnuti kfidel kolibfika, z harmonického spektra, které jim néjaky program
vypocital z nahravky vyzvanéni zvonu... Uz vim, co to znamena: Ctyfi z péti téch kompozic maji Uplné stejny
nicotny vyraz. Copak témto autoriim opravdu nedochazi, ze kdyz budou — dnes jiz coby akademici — stale jen
drzet prst na tepu svétové doby, budou mimo jiné vSichni Uplné stejni? Ze onen tep je tim pravym akademismem
dneska? Onim ,mezinarodnim stylem®, kdy se podobné jako v jednom proudu architektury dneska seka jeden
Tugendhat vedle druhého? Tento oblozeny dievem, tamten veliky jak mrakodrap? Nevidi, Ze kdyz je pro mnohé
v umeéni nejvyssSi meta byt avantgardistou, ktery rezignuje na rytmus, ladéni i melodické linky anebo je
bezpodmineéné radikalni jinak (déla hudebni instalace, libuje si v industrialnich zvukovych sténach vzniklych
mimovolné v urditych prostorech, bezpochyby performuje, improvizuje ve skupinach atp. atd.), Ze jsou nahle ti
vSichni avantgardisté tak né&jak uplIné titiZ?! Copak si tihle up to date akademici pfi svém akademickém byznysu
opravdu nevsimli, Ze to co délaji, nikoho nezainteresovaného neoslovuje, protoZe to neni odprozité? Motivované?
Protoze to nic nového nesdéluje? A zde citat nikoliv od Adamika:

»EXistuji razné, i kdyz soubézné casy. V tomto smyslu se néktery z ¢asd takzvaného stfedovéku muzZe shodovat
S nékterym z takzvaného novovéku. Pravé tento ¢as vnimaji a zabydluji malifi a spisovatelé, ktefi se nemini
opirat o nahodilost, byt ,moderni‘v onom smyslu slova, jak je chapou jejich soucasnici, coZ znamena, Ze by dali
prednost anachronismum; zustavaji proto na okraji povrchniho ¢asu své epochy, a z onoho jiného ¢asu, kde
vSecko bere na sebe podobu figury, kde vdecko vystupuje jako znameni, a ne jako namét k popisu, pokouseji se

7 SPISAROVA, Renata. Vizitka. Vitava Cesky rozhlas. [online]. 20. srpen 2021 [cit. 2024-04-05]. Dostupné z:
https://vltava.rozhlas.cz/neslysel-jsem-uz-probiranim-a-zamitanim-napadu-stravim-tak-devadesat-procent-
8559034?tbclid=IwAR20mg-gA6DdmBZFHrTe4TS-IN8oryciG6xaPOxI6YiTShTUAKswqsuArHk

'8 _.a v&fim, Ze pokud by si n&kdo z on&ch ,,avantgardistii vyznavajicich kult novosti tento text piecetl, pravé vyraz ,,vnitini
hlas* bude pro né nejlakavéjsim tercem posmeéchu. Nuze: neveiim, Ze oni n¢jaky vlastni maji. ,, Kéz by basnika, stejné jako
kohokoliv jiného, ... nenapadlo prizpusobit se ostatnim, splynout s okolim a promluvit jazykem soucasnosti. Pak se proméni
v pokusitele, znici v§ak jenom sebe, protoze jakmile basnik zacne mluvit jazykem soucasnikii, ztraci schopnost ,, sezehnout
slovem lidska srdce . Jazyk a nazory dnesniho dne vydrzi pouze ten jediny den a vyhovuji pouze tém, kdo aktivné vytvareli
Jak tento jazyk, tak tyto nazory. “Nadézda Mandélstamova, Dvé knihy vzpominek, Brno, Atlantis, 1996, ISBN 80-7108-128-
0, str. 484.
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o dilo, které dobé a déjinam, jeZ je obklopuji, mize pripadat cizi nebo protichtidné, a které je presto zahrnuje a
vysvétluje a koneckoncu je obraci k transcendenci, na jejimz konci &eka Cloveék. 9

Il lide

12 ,Rozhodujici posuzujici profesional je vZdy silné konzervativni a diky svému postaveni a vlivu atd. atd.
ovliviiuje minéni méné vyznamnych. Kompletni sestava rozhodujicich konzervativnich profesionald,drzi v hrsti
celou kulturni obec.*°

Kdysi na JAMU — na platformé univerzity, ktera by pfeci méla byt nejsvobodnéjsi — nas tehdejsi padesatnici
vyhazovali od zkou$ek za to, Zze piSeme ‘jako nasi dédeckové*. Nehlasit se ke svému rodu po otcovské linii, to je
velice vychodni zalezitost. Nenavist k muzskeé linii pfedkd zpusobila v Rusku podle Martina Putny podminky

k bolSevické revoluci: smrtelna nenavist k otcim, uznavani svého plvodu pouze z Matky...21SkIadateI Jaroslav
Pokorny-Stastny alias Peter Graham, ktery vyhodil dle svédectvi mého profesora s vy$e citovanymi slovy od
pfijimacek na navazujici magistersky stupefi mého spoluzaka Vratislava Zochra, je ro¢nik 1952. Nelibil se mu
neoklasicismus Zochrovy bakalarské kompozice. Pokorného dédeckové byli ale pfeci davno jini nez dédeckové
chlapce, kterému bylo okolo roku 2005 dvacet?! Pokorny je ro¢nik 1952, brojil tedy opravdu proti stylu Vitézslava
Novaka. Kde ale vzal tu jistotu, ze je to Spatné v roce 20057 Typ vzacné vyrovnany pro nakladani s osudem
druhych!

13,V tomto kontextu upozorriuji na nezavinénou negativni roli zesnulého skladatele Bohuslava Martind, jehoz
Zivot i dilo se v rukou profesionald i laickych ctitel(l stalo bicem, ktery ma korigovat fantazii Zijicich autora. w22

V tomto kontextu upozorfuji na nezavinénou negativni roli zesnulého skladatele Johna Cage, jehoz zZivot i dilo se
v rukou profesionall i laickych ctitel stalo bi¢em, ktery ma korigovat fantazii Zijicich autoru.

14,1 v posledni dobé jsem byl nékolikrat zarazen, kdyZ se moji znami muzikologové (muzikolog a hrac) jaksi
Lpodrekli“ v tom smyslu, Ze to, co se déla na prazské AMU — podle mé ubohé a bezperspektivni a neuvéritelné
nudné a impotentni pfezvykovani véci prevzatych prinejmensim ze 150. ruky —, je logické, niterné a jaksi vibec
samozfejmé O.K. navéazani na tradice ... Prazska AMU ma, obavam se, podle Cetnych ¢eskych hudebnich
odbornikii vyhrat koneény soud déjin.“*

Znami muzikologové mi dnes ztiSenym hlasem pfiznavaji, ze hudba, kterou produkuje brnénska JAMU, je podle
nich slaba a nepouzitelna pro nic nez pro naplnéni grantové loupeze. Vzpomenu si vzdy, jak mé obesel lehky
dés, kdyz jsem ¢Cetl korespondenci Johna Cage s Mortonem Fedmanem, v niz si jeden druhému pochvaloval, jak
ovladli hudebni déni avantgardné naladénych kruht USA: ,ted uz nam zbyva jen strasné moc prace” — parafrazuji
— strasné moc toho napsat, aby se nami zalidnil svét hudby. Vzpomenu si u toho vzdy na vitézného MiloSe
Zemana, jak po druhém zvoleni zlovéstné hlasil: ,Pristich pét je nasSe a my si je uZijjeme!”

15,V nedéli dne 14. srpna jsem nahodou prisel k televiznimu aparatu, kdyZ ukazovali dirigenta Vaclava
Neumanna. Krasny stafec se chystal Fidit Cajkovského 5. symfonii a hovofil ivodem o vrcholnych vykonech
fyzickych i psychickych, ke kterym Cajkovskij nuti své interprety. Ze zvédavosti jsem se posadil s imyslem
vyslechnout éast 1. véty jako malou informaci, protoze Cajkovského prace znam mélo.

Hudba zacala a ja jsem zlstal sedét celych 25 nebo kolik minut, prosté vyslechl jsem to od zacatku do konce.
Dlouho jsem nemohl uvérit svym usim. UZasl jsem nad absolutni bezduchosti dila velkého ruského symfonika.
Porad jsem Cekal, Ze musi pfijit néjaké poradné myslenka, ktera v§echnu tu vete§ ospravedini. Marné. Jinak
ovSem bylo vSechno, jak se patfi: dustojna vycpanina, plna harmonii a instrumentace, zavaznost, délka,
majestatni gesta dirigenta, soustfedéni hraci, zbozné naslouchajici publikum, plsobivé zabéry kamer. ... K témto
lidem nepatiim a nikdy nemohu patfit.”

Zasel jsem tak nedavno na koncert Ostravskych dnd nové hudby, ja, intelektual, poslucha¢ hudby, kterou denné
neslycham, zvédavy milovnik uméni. O koncerté jsem se dozvédél z obrovitého inzeratu v levicovém &asopise A2
— ten rok onen festival sponzoroval uhlobaron Zdenék Bakala — a to jsem zase ja, ano ten, ktery okradl ,své*
délniky o domovy a o praci. Inzerce jsou prachy a ty ospravedInuji vSe, véetné pomiseni ideologickych
vychodisek. K$eft je svata véc. Uvodni slovo jsem méla ja (taky ja, protoZe ja znam tuhle volbu: upsat se d'ablu a
byt insiderkou, anebo se neupsat a zlstat vyplavena pfibojem na bfehu; znam to velmi dobre: kdysi mé oslovil

;(9) Julio Cortéazar, Nebe, peklo, r4j, Praha, Dokotan, 2019, ISBN 978-80-7363-910-5, str. 116

(3), str. 6
2! ...syn Velké Matky, ktery nemd otce*, srovnej in Martin C. Putna, Obrazy z kulturnich d&jin ruské religiozity, Praha,
Vysehrad, 2022, ISBN 978-80-7601-658-3, str. 52 a Georgij Fedotov: TheRussianReligious Mind I., Harvard University
Press, Cambridge, MA. 1966, str. 19.
2 (3) str. 6
2 (3), str. 5

17



sam rektor JAMU a nabidl mi ¢lenstvi v umélecké skupiné Q — ,byla v Sedesatych létech velmi progresivni, ale
dnes uZ to néjak vyprchalo, ja bych té& tam doporucil a ty bys mi pak nosila informace, co se tam tak jako déje,
abych mél prehled”— s usmé&vem hodnym Mefista), a tedy znovu ja: hovoiim k publiku. Ja: manzelka majitele
festivalu, ve své vedlejsi funkci také umélecka feditelka a toho ¢asu také jesté hlavni redaktorka poradud o
soudobé hudbé ve vefejnopravnim Ceském rozhlase, kam nahravky z festivalu posouvam, firma musi n&jak
vydélavat, takhle to sype a PR mame skoro zdarma téz. Na programu jsme my: kamaradi dramaturga festivalu,
coz jsem ja: praprasynovec Franze Werfela, Ceska umélecka elita, byt ob tfi generace a kolena. Mam diky
praprastrycovi otevienu fadu dvefi a sviram par dalezitych funkci véetné té kamarada Feditele Hudebniho
informacniho stfediska, coz jsem ja, z undergroundu vzesly teoretik a skladatel, zazracné dité, které od samého
pocatku své drahy umélo stat vzdy na té spravné strané a znalo vSechny, které mu mohli pomoci. Pod hlavi¢kou
své obecné prospésné organizace vydavam profilova CD sobé a svych spratelenych vikd s nimiz vyji. Vyj aj pij a
budes$ VIP. Ale zpét ke koncertu: na programu jsme dnes totiz také my: Svagfi a synci zaslouzilych akademikd,
leckdy jiz tfeti generace papalasa a €inovniku. Porvali jsme se o tu moznost jak Ensorovi kostlivci o slanecka a
voila, hraji nas dnes tu. ... a dirigentem jsem ja: vyslouZzily americky déddsek, kterého ulovili, aby na zavér své
kariéry zlatil svym jménem lokalni orchestfik z vychodni Evropy. Dnesek je pro mé trochu vyjimecény, protoze
jinak se o €eskou soudobou tvorbu nezajimam ani za mak: pro¢ taky, hudebni kultura téhle zemé se té americké
snazi léta dorovnat jak stylem, tak prostfedky a kdyz dva délaji totéz... — znate to... Navic mi to tu trochu splyva
s Turkmenistanem, jsem uz stary... Pfedevsim tu ale potfebuju dostat slusné zaplaceno za uvedeni kompozic
kamosu z domoviny — ti jsou sice umeélecky davno za zenitem, ale jakykoliv obolus, byt ve vychodnich ménach, je
pro né ok. Holim to tu timhle stylem, aby se alespon trochu dorovnala ma dolarova sazba. Hraje se 5.44 minut
ticha pro orchestr znamého zdejSiho autora — pardon, to se od né&j hralo loni, letos je to 6.44 minut ticha pro
orchestr (bavime se preci o hranici toho co je a co neni hudba uz 70 let: vida, to je prekvapeni! to je avantgarda!)
—aja, sam autor, zaslouzily akademik-avantgardista, Iéta bojujici proti komunismu, jsem nakonec vdécny za
Sestimistnou ¢astku, kterou mi ve stejny rok jako Karlu Gottovi pfedal v ramci vyznamenani prezident Klaus (,Je
tfeba skoncovat s obrazem Ceskoslovenska jako zemé uméni a kultury.“). A jsme tu samozfejmé i my, hudebnici,
ktefi rano vstaneme na zkousku v divadle, pak jdeme ucit do lidudky a vecer si stfihneme tyhle Spatné zaplacené
pitomosti — klepeme si €asto tajné na Celo, ale tady aspon nikdo nepozna, Ze jsme nic pofadné nesecvicili...
Hlavnim &islem programu bude dnes Tromboénovy koncert dékana jedné z naSich akademii. Byl sice proveden uz
dostkrat, a to pfimo za penize oné akademie, ale part tromboénu tentokrat zahraju ja: vyznacna cestujici americka
virtuoska. Proto se to znovu hraje: protoze jsem pfijela ja, ktera pak na oplatku pozvu onoho dékana anebo
rektora, aby si k nam do slunné Kalifornie zajel uz ponékolikaté odpfednaset o funkcich v hudbé se svou
momentalni milkou z fad studentstva. Akademicky byznys.

A hudba spusti: vidim do partitury, nehraji to vibec tak, jak je to zapsané, ale s tim se pocita, nepozna to sam
autor, podle not se to ostatné ani zahrat neda. Vyraz toho je tak &i tak uplné nicotny, nic to nefika: ale hyka to ve
feldmanovskychbrackets, sviji se to v scelsiovskychunisonech, zmita se to v murailovskych kfedich, déla to
grimasy vic, nez kdy umél Wagner... Ov8em vétSinu ¢asu — pfinejmensim poslednich dvacet minut —, je to Cisty
konceptualismus, v partitufe uz ani noty nejsou, pouze &tyfi trombény drzi o &tvrttony rozladény jediny souzvuk a
my, posluchadi, kterym uz vysvétlili, Ze toto je to moderni, my drzime nabozné téz. Je to velmi akademické (je to
po pravdé Uplné jalové, vymiSkované), ale po koncerté pfijdeme my, hysterky s nevyrovnanymi vztahy k muzim,
adeptky multimedialnich studii a performerky s blizkym vztahem k vedeni akademie a budeme po zbytek vecera
obdivovat nového proroka: ,To chvéni, ta vibrace!” A ja, onen rektor &i dékan, stale jary-sedmdesatnik-vzdy-
avantgardista, vybéhnu na podium v Capce bekovce, to aby bylo zfejmé, jak blizko jsem americké avantgardé v
jeji nehledanosti. A pfisti tyden se mé velké, krasné foto objevi v platku o té nejsoucasnéjsi hudbé, ktery vedu ja:
konecné insider a kone€né sludné zaplaceny kritik; nedavno jsem konvertoval k tomuto naboZenstvi, abych se
taky uz mohl pfestéhovat z Brna do Prahy a tam byt kone¢né vidén a docenén.

K témto lidem patfim, jsem to také ja: ale nakolik? Jsou z branze, ob&as bych byval rad za provedeni vlastni
kompozice na néjakych Ostravskych dnech: ale za jakou cenu? Patfit k tomu cirkusu jen kouskem a zbytek si
chranit? V tom pfipadé k nému nikdy patfit nebudu; rozhodné ne tak, aby mi lidé z néj pomohli k provedeni,
protoZe rank soudobé hudby je v Cesku v situaci obleZzeného Gzemi a v obleZené citadele je jakakoliv forma
disidentstvi zradou (a navic: kapustic¢ka je tenoucka). Psat kvuli tomu hudbu jinak, nez mi zni? Uz jsem slySel
takoveé ulitby a nedopada to dobfe. Na koncerty dnes takika nechodim, ob¢as ze zvédavosti na premiéry
kompozic, a i zde jsem mnohem radsi, kdyZ se mi zpétné podafi ziskat nahravku. Laska k hudbé kontra alergie
na kulturni provoz. Déla mi zle cely koncept kulturni obce a vefejného koncertu: pfifouknuti filharmonici, kterym
pred dvaceti léty nabidli jejich pedagogové z akademie konkurz a fleka po jiném jejich pedagogovi, a ktefi od té
doby sedi v oné instituci a bobtnaji vlastni dulezitosti. Nedavam ani kultury-milovné snoby, ktefi se teteli, Zze
HrGi$a anebo Radok s KoZenou tentokrat opét uvedou Mahlera anebo Strausse (coz vlastné s Cajkovskym
glosoval Adamik). K tomu pfipoctéme doporuceni néjak se obléct a pak stravit s témito lidmi ¢as v uzavieném
prostoru. Sdilet s nimi svou emoci. Nedovedu se vymanit ze znechuceni kulturnim provozem a jeho neSvary. A
uvédomuiji si palCivé, ze lidské plémeé vyje rado ve sboru a svym vytim se vzajemné ujistuje, ze je tu spravné.
Vzajemné se ujiStuje v té zakladni nejistoté o tom, kdo jsme, odkud pfichazime a kam jdeme. Ve spoleéném
pelechu se nas sbor konejsi ze strachu pfed noci mrazu, kde mozna dli skutec¢né Dilo. Anebo tam Dilo neni, kdo
vi. Lezi tam ale hranice, ke které je bez obéti obtizné byt jen pfistoupit. Ke které se ale chté-nechté rychleji blizi
ten, ktery ve sboru nedovede vyt. Jak muira ke zhavé lampé.
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16 ,Minulé dvacetileti bylo predevsim zkouSkou charakteru. Podle mych méfitek to byla zkouSka relativhé
snadna: neslo o Zivoty ¢i zdravi, $lo o postaveni, penize, viiv.“**

~Primlouvam se za duslednou reformu Skolstvi, v€etné neuprosné ocisty vedoucich mist od lidi spjatych
s komunistickym reZimem. Pfimlouvam se za rézné skoncovani s pytlikovanim vseho druhu. @5

Nejzajimavéjsi Adamikovy kompozice, jeho umélecké zrani a vrchol spadaji do doby normalizace. Tato ma své
kofeny hluboko v padesatych letech, ba bychom kofeny jeji strategie nasli az ve 20. letech 20. stoleti, kdy poprvé
¢ast Ceskych komunistu pritakala tfidnimu teroru bolSevik(. Normalizace je predevsim stav ducha jedince a
spole¢nosti: spole¢nosti ujarmené, spokojené konzumem, zkrocené pohriizkou. Podobné normalizovanou
spole¢nost vnimam v dnesnim Rusku — jen malo lidi se tam zajima o dalsi vyvoj, vétSina doufa jen, ze prezije.
Nema nadéji. Je popsany fenomén, v némz, kdyz se ¢inovnici po nékolika letech pravidelné nestfidaji, at uz na
zakladé danych pravidel, anebo demokratickych voleb, dfive nebo pozdéji okolo sebe utvofi gang, ktery danou
oblast ovlada silou. Tento gang pak znemozfiuje rovny pfistup k informacim a pfilezitostem, ovlada finanéni a jiné
toky a take likviduje opozici.

Po dobé& normalizace nastala v Ceskoslovensku a v Cesku doba privatizace, v niz jsem vyristal ja. Byla to také
doba, ktera zasahla vSechna odvétvi a trvala daleko pfes léta, kdy realna privatizace statniho majetku probihala.
A podobné i ona ma své kofeny: ty jsou pfesné v dobé predeslé. Jestlize za normalizace kradl kdekdo material
pro své chaty, melouchafil, aby si pfivydélal na dovolenou v zapadnéjSich zemich, pfipadné veksloval, aby mél
moznost nakupu v Tuzexu, za privatizace uz se dalo zabezpecit nejen sebe, ale cely svuj rod na nékolik generaci
dopfedu. Udélat se pro sebe. Kofeny Uspésnych privatizér byly vesmés pevné v minulém systému: byli to dravi
potomci funkcionar(l a ¢inovnikl rezimu, ti, ktefi sice dobfe citili a ¢asto nenavidéli jeho umrl¢inu, ale dovedli se
pfitom Sikovné odrazit od platformy, kterou jim jejich otcové ¢i matky poskytli.Podobné v kulturni oblasti: sta¢i se
porozhlédnout po nejznaméjsich jménech soucasné hudby, po autorech, ktefi dnes hybou nasim kulturnim
provozem, abychom vidéli, Zze se jako déti feditelek galerii anebo vedoucich kateder dostavali od nejutlejSiho
véku k tomu nejlepSimu vzdélani anebo vyjizdéli jako mladi adepti kompozice s témi nejznaméjSimi Ceskymi
tvarci na Zapad, na festivaly v Darmstadtu anebo Donaueschingenu. Tam si zacali poprvé rozsifovat portfolia o
své budouci zahraniéni interprety, producenty a vydavatele, aby pak v roce 1989 zvonili kli€i a vraceli se vzrueni
nad novou dobou jest& jednou prespat do luxusnich vil svych komunistickych otctl. Rikavali jsme jim s prateli
tatrdi, aby se vypichlo, jak moc jsou tatinkim podobni (dosadte ti stejny tvar na matky).,Syn nezodpovida za
otce, psal kdysi basnik Tvardovskij, ale co kdyz je syn horsi gauner, nez byl kdy jeho otec? Co kdyz se to jen

v danou chvili hned nepozna anebo je doba tak pokfivena, Ze kfivost pfijima za bernou minci? Rozhlédnéme se
po dnesni politické scéné, najdeme okamzité analogie k situaci, kterou popisuji — to, Ze systém umozni nékomu,
aby si z nakradeného anebo z pozice budované pomoci ne€estnych praktik vytvofil cosi jako gang, ktery diky
socialnimu ¢i penéznimu kapitalu postupné plizivé ovladne nazorovou vétSinu véetné vrstvy kriticky naladénych,
privatizacniho mysleni. V kultufe vnimam dobu privatizace velmi obdobné: s generaci umélcu, ktefi se po nucené
odmice vraci na akademie a do kulturniho zivota nastupuji mladi grundefi, Casto studenti onéch ,navratilc®, ktefi
si ovdem hbité zakladaji soukromé platformy: orchestry, které je budou hréat (,at’ se kazdy postara sam o sebe®),
Casopisy, nadace. Besserwisseri, ktefi se rychle poucili z ,krizového vyvoje“ svych prvnich nedspéchi na trhu,
pfijali nova pravidla a naucili se psat granty. Posléze ovladli pro svuj prospéch instituce, které dfiv v adekvatni
podobé zajistovaly preziti jejich stranickym otciim (,karavana tahne dal“). ,Artificialni hudba se vytratila ve
prospéch byznysu na jedné strané a na strané druhé ve prospéch skladeb, které nejsou proZité, které jsou
vnéjskové, ale mozna Ze prinaseji néjaky velky efekt — mozné Ze finanéni anebo spolecensky. ““7 Neviditelna ruka
trhu. To v8e pod korouhvi navratu do svétové kultury. Rozdily samoziejmé jsou: jeden z nich je ten, ze zatimco
Svaz &s. skladatelt choval v nemilosti autory, ktefi nesouhlasili s ideologii komunismu a rdznym zplsobem jim
komplikoval Zivot, jejich kompozice znély.?® V nasi dobé po privatizaci autofi stojici mimo hlavni proud ovladany
30 let témi samymi lidmi de facto pfestali existovat: gangy fediteld/dramaturgu, kuratord/umeéleckych Séfl/rektord
a — docentl/profesoru skladby s nazorovymi odpirci nepocitaji — ti jednoduse nedostanou prilezitost, neobjevi se
na pofadu dne; jsou mimo, nejsou.

(1) str. 16

2 (1) str. 17

*% [vana Ry¢lova, Alexandr Tvardovskij — basnik redaktorem, in: Kontexty 3/2013, Centrum pro studium demokracie a
kultury, Brno, dostupné online: https://casopiskontexty.cz/wp-content/uploads/2020/11/kontexty-3-2013.pdf, [cit. 2024-04-
06], str 18.

?7 7 nepublikované &asti rozhovoru s historickou hudby Jindrou Bartovou pro Ceskou televizi; archiv V.D.

2 kazdd skladba, at komorni, tak orchestralni, kazdého clena svazu skladatelii — a to byli vichni skladatelé, kteri se tam
prihlasili, ale nebyl, kdo by se neprihlasil; vSechno zaznélo. “ Z nepublikované ¢asti rozhovoru s historickou hudby Jindrou
Bartovou pro Ceskou televizi; archiv V. D. Srovnej rovnéz: ,,Jd jsem byl v nemilosti, ale ta nemilost se dala slusné prezit:
malo prileZitosti, madlo penéz, Zadné skutecné postihy. “ (1) str. 17. Podobna svédectvi ptindsel muj profesor: ruku na srdce,
ktery z tehdejsich akademik, byt demokraticky naladénych, se nepohyboval do jisté miry v oné Sedé zoné. Pfipominam zde
podpisy Anticharty osobnostmi, jako byl Marek Kopelent. Participace na vyhodach systému se netykala snad jen
nejzarytéjsich a téch, ktefi se rozhodli sestoupit do undergroundu.
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Privatizéfi si pfi praci na svém vzestupu neuvédomili, Ze ignoruji nutnost systémové prosadit sou¢asnou &eskou
hudbu zpét do pravidelného provozu ¢eskych orchestru. A tam panovala samoziejmé léty rostouci nechut

k ,praci navic* (vznikla snad jesté ze sedmdesatych let, kdy musela télesa ,befélem” — podobné jako Sla ¢ast
rozpoctu pfi stavbach na uméleckou vyzdobu — soudobé kompozice provadét pravidelné). Samoziejmé ze pfi
zmizeni tohoto befélu naskodily orchestry radostné na omilani Dvofaka a nad ¢eskou orchestralni soudobou
hudbou se definitivné zavrela voda. Kdyz k tomu pfipoéteme paralelni privatizaci, pfi niz se do ¢ela téchto
orchestru dostali ti nejdravéjsi obchodnici s kulturou a snobi, ktefi funkci $éfa filharmonie vnimaji pfedevsim jako
marketingovou pfileZitost zpropagovat svou tvar a zZivotni styl na vSemoznych reklaméch napfi¢ vefejnym
prostorem, kdyZ nad nimi neni zadny kompetentni hlida¢-ufednik, ktery by mél je (- ty, co by ve skute€nosti
spravné méli sami byt hlidaéi nezitnosti a dobrého vkusu —) hlidat,’byl zanik orchestralni tvafe soudobé Geské
hudby seéten a podtrzen. ,Je nezbytné nutné, ab3y Jidé ducha” zaujimali ve staté vyznamné a silné postaveni,
aby jejich hlas byl slySen, aby byli respektovani,“ %0sal naivni Adamik.

A nakonec pfichazi fakt, ze kdyz néco neni, dal§i generace uz to nepostradaiji: v Brné neprovedla Filharmonie
Brno vice jak 10 let Zadného ZzZijiciho moravského autora. V civilizovaném svété by to automaticky znamenalo, ze
dramaturg takového orchestru ztrati prestiz, ba Ze zodpovédna feditelka bude odvolana. Zde ,tdhne karavana“
nerusené dal a ,vyznamné® brnénské osobnosti se pro média biji do prsou, kdy Ze pro ni vznikne novy sal! Znicili
brnénskou hudbu a ted pro ni shanéji sal. Dobu privatizaéni stfida doba marketingova. Pokud kdy nastanou
zmeény, uda se to dle mého az v fadu nékolikeré generacni vymény. Kdyz k tomu pfijde navic jesté rétorika
razena dokonce i ¢asti Ceskych skladatell — Ze totiz star$i ¢eska hudba pro orchestr, hudba ,nasich otcd” je
vlastné nicotna, Ze zaspala dobu, anebo rovnou, Ze to je hudba nasich dédeckud —, jima mé vztek.

11l akademie

17 ,Prfitom jsme to byli my, kdo mival pfi mezinarodnich setkanich pravidelné vétsi uspéchy. Pozoroval jsem ...
prazské prominenty: vidél jsem, Ze nékteri jsou svym zjevnym neuspéchem docasné otreseni, ale rychle se
vzpamatovavali. Uvédomovali si, Ze po navratu do Prahy bude zase vSechno, jak byvalo. «31

Snazim si vzdy vzpomenout si na Weinerovy verse: ,Leda by ¢tenarf byl velkomysiny / a spoléhal, Ze pozdéj’
porozumi / a jestli ne, pomni, Ze basnik ve své struny / saha jak nejlip umi®. 32 Znamenaiji pro mé nadgji, ze se
okolo mé nevyskytuji kompozice odbyté, na k3eft; ze se skladatel vzdy snazi, a¢ ho vice ¢i méné tlaci bota.
Nesmeéju se jinému stylu, jako se nesmeéju Spatné narostlému, pizizubému tloustikovi se silnymi brylemi a
nohama do X: nesmé&ju se tomu, jaky je, smal bych se az, kdyby chtél byt tak straSné& moc jiny, az by nebyl
autenticky: véfim, Ze i on je schopen napsat skvélou styloveé tfeba pizizubou kompozici a to, i kdyz nebude tfimat
moc. Jednou jsem Sel star§imu kolegovi gratulovat ke skladbé&, ktera se mi moc libila: byla velmi expresivni,
pouze pro trombon a bici. Znéla velmi stfedovéce a pfiSlo mi, Ze v ni slySim esenci jakési primarni agresivity.
Zmiflovany kolega byl ale v osobnim styku cely nedtastny: ve skute€nosti neznélo to, co napsal. Najevo to nedal.
Odnesl jsem si poznatek, ze poker face je pro autora hudby jeden ze znak( profesionality. Aspekt tohoto je vSak i
sociologicky: k dobrym provedenim maji vice pFistup mocni tohoto svéta. Zajisti si vice zkousek, nabidnou vice
penéz lepSimu hraci, vétsinou dosadhnou vydani svych nahravek (a ja sam vim, jak jako posluchal mezi
nahravkami peclivé vybiram). Vyslovit soud o skladateli po jednom provedeni jeho kompozice zkratka nelze. A Ize
viibec ZPEV poméiovat dichotomii Usp&ch/netspéch? Vzdyt jsou to vée jen jakési normy. | dilo na prvni poslech
nedofeSené, Spatné zahrané a nemistné mize obsahovat vzpinani se k transcendentnu. Snad jen, pokud z ngj
tréi zakazka anebo snaha zalibit se tomu kterému festivalu, katedfe &i orchestru, to by bylo jak ostnaty drat mezi
nim a tim, k ¢emu se touzime pfiblizit.

18 ,Naproti tomu se obavam, Ze brnénska katedra je na cesté k postupnému poztraceni toho, co bylo vybojovano
v 60. letech. Impozantni sestava pedagogl Kapr-Pirios-IStvan-Kohoutek (v pozadi Berg!)je davno minulosti.
Ackoliv v ¢ele katedry dnes stoji Alois Pirios, muz, ktery muze slouzit jako vzor ucitele skladby, zda se mi, ze
katedre chybi mlads$i osobnosti schopné pritahnout studenty. Jako velmi neblahy signal se mi jevi rozdéleni
Uvazku po zemrelém Miloslavu IStvanovi mezi dva lidi, a vibec pfilis mnoho drobeni mezi pedagogy, ktefi maji
plné uvazl% na jinych Skolach. Nemam z toho dobry pocit a budu rad, kdyZ budoucnost ukaze, Ze jsem mél pfilis
velké oci.”

Kdyz jsem studoval v Iétech 2000-2009 JAMU, byli pro mé stafi pedagogové takika jedinou utéchou. Hlavnim
hybatelem pfistupu generace mych otcti k nam studenttim,® ke mné a mym spoluzakam-pratelim (Janu
DobiaSovi, Zdenkovi Ehrenbergerovi, Vratislavu Zochrovi a dal§im), byl privatiza¢ni instinkt zni€it byt jen

* Srovnej film Karla Vachka z roku 2002 Kdo bude hlidat hlidace aneb Kli¢ k chaloupce strycka Toma.

30 opét (1), str. 22

L1, str. 24

32 Weiner, Richard. Mezopotamie. Praha: Alois Srdce v Praze, 1930, str. 7.

3 (1), str. 25

A zde dirazné vyjimam tii pedagogy, kteii byli z JAMU zna¢né potupné vystrnadéni anebo radsi odesli,Daniela Forro,
Michala KoSuta a Pavla Zemka-Novéka — ti se chovali jinak.
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potencialni konkurenci! Projevovalo se to na mnoha urovnich: od deklasovani pokusu promyslet véci (,vas nazor
nikoho nezajimal®, fekl mi m{j konzultant bakalarky na uvod), od okazalého nezajmu budouciho dékana-
skladatele pfi pfijimackach (stoji u okna, kouka lhostejné ven a dava najevo svou bohorovnou nudu), pres
nevyzadané tykani, které naprosto neodpovidalo ani nenacatému vztahu mezi onim konzultantem-skladatelem-
zenovym mistrem, pres jednotlivosti typu rliznych atak(l na seminarfich a pfi zkouskach, pfes arogantni ostudna
sefvani na chodbach fakulty, po némz dotyény nabral kurz ke svému dékanatu a nechal za sebou odpovidajiciho
potupné panackovat a vysvétlovat, aniz by mu vénoval vic nez zabouchnuti dékanskych dvefi...a musim také
zminit naprostou ignoraci nasich osob a dél stran moznosti U¢astnit se mezinarodnich setkani, konferenci anebo
festivall anebo se dostat blize k zahrani¢nim hostim: to bylo umoznéno jen uz§imu stranickému vedenia jeho
blizkym. Snad to bylo opravdu tim, ze jsme nebyli TAK talentovani jako jejich studenti, snad se o to mél starat
nas hlavni pedagog, snad to bylo i tim, jak pravé jej tito ,mladi“ padesatnici po cela desetileti nesnaseli: byl uplné
jiny... A ostrakizace je, jak znamo, nejmirné&jsi formou opatfeni. Kazdopadné se s nami nepodcitalo; nedostavali
jsme se tak ¢asto ani na navazujici magisterské studium a ona tehdy nastupujici garda nasich otcti nas
jednoduse nebrala v potaz. Hudebnik Toma$ Vtipil mi v diskusi na toto téma nabidl FeSeni: co kdyz se to délo
pouze kvuli vertikalnimu vztahu, ktery k nam méli? Je to ale tak, Ze pokud mam moznost druhého ztrapit diky své
pozici, uziju si to? Je to velmi lidské, snad pfilis lidskeé...

19 ,My jsme byli néco jako sirotci, o které nikdo nestoji. Nasi ucitelé byli prakticky stejné bezmocni jako my ...
Toto postaveni nas manévrovalo k vzdornému opozicnictvi nebo naopak do rezignace, podle povahy. «35

Vypsat se z téchto zkusenosti jesté po 20 letech — a Ze jich je! Nemusi$ to vydrzet, jmenovala se iniciativa, ktera
otevirala téma podobného bossingu na prazské DAMU pred par lety. Okolo roku 2003 na JAMU jsme prosté
drzeli. Ostrakizace ma nakonec ten Ucinek, ze se vytésnény nechce vpasovavat do platforem, kde neni vitany —
chci zde ale svédcit, Ze tato generace mych otcl zcela propasla svou moznost byt mi otcovskou figurou. Za celé
mé studium se tito panové nikdy nezajimali ani o mé, ani o nikoho z mych blizkych, byl jsem sirotek pred
vlastnimi potencialnimi otci. Hledéli si svého svéta a kumulace moci a prestize a lidi, ktefi jim v tom mohli pomoci
anebo hrali podobnou hru. Samoziejmé tomu tak nebylo smérem ke vSem: ti, ktefi se zajimali o totéz, o co oni,
jejich prizen obdrzeli.

Kdyz pfedseda poroty skladatelské soutéze Generace 2003 i 2004, Alois Pirios, dovolil umistit na prvnich tfech
mistech svého syna, svou snachu a svého soukromého zaka, nikdo ani nemrknul: privatizace uz byla v plném
proudu, jen jsme tomu UpIné nerozuméli...

Co vlastné dluzi umélec své dobé. Hlubokost? Moderni dila? Ne: ale jestlize uci, mél by se prosté ke svym
studenttim alespof pokusit chovat slusné.*” Prestoze je, a mozna pravé proto, Ze je, jinak ve svych viastnich
oCich zenovy mistr. Pro svou pedagogickou praxi jsem si odnesl imperativ, jak se nikdy nechovat. A jak se
chovat? Poslouchat, snazit se porozumét, byt k dispozici se svymi znalostmi a sdl’letje.38

Nikdy nezapomenu na to, jak na den, kdy byla na JAMU naplanovana jedina celodenni hlavni zkouska na
doktorské kompozice mé a mého spoluzaka Edgara Mojdla (-dva dirigenti, ansambl o 16 lidech, 3 zpévaci,
stéhovani varhan, bicich, délené paralelni zkousky podle pfesného €asoveho rozpisu atp.); jak pravé na tento
den tyden pfedtim vyhlasil tehdejSi dékan JAMU celofakultni volno. Nezbyvalo nez za nim jit — Skodil sice léty, jak
se dalo, ale musel jsem za nim jit (snazil se mj. pfedtim uz jednou cely projekt zastavit oficialné pfes koncertni
oddéleni jako pfili§ drahy, tam mi ale pak fekli, Ze mu na misté spocitali, kolik utratil fakultnich penéz, kdyz si
kratce predtim nechal provést viastni premiéru s Filharmonif).

(1) str. 24

36 Slo o roky 2002—4, dohledatelny byl ten letopocet doneddvna na strankéach soutéze.

37 ...aby lidé pochopili, v jaké spousté marnosti se topi a Ze neni nutné ani byt asketou, drdsajicim si kizi, jen byt trochu

k sobé slusni, nebyt nenasytni a nemucit jeden druhého zamérné, coz ani zvirata nedélaji. “Z dopist basnika Jana Kamenika
in: Revolver Revue 20, Praha, 1992, ISSN-1210 2881, Bedfich Fucik, Jeden ¢esky basnicky osud str. 98.

3 Ostatné podruhé: pro¢ Ze vlastng Adamik? O jeho existenci jsem védél od svych dvaceti let, ale osvézila se mi diky

svete jeho kompozic, které se tu a tam vynofily, mé napadlo nabidnout mému studentovi z hudebni védy MUNI, Petru
Meckovskému, téma Adamika k jeho magisterské praci. A zde nastavaji boje: dvougeneracni mijeni se, Petrovo usili o
pochopeni toho, co Adamik teSil v roce 1977 (jedna se o edici partitury kantaty Song), vlastni stietavani se s tim, co

v Adamikovi zestarlo, co zestarlo ve mné... Stfetdvani se s Petrovou bohémskosti, ba lenosti, i s jiskrou a mladi v ném, které
jasnoziive prohlédaji leckterou zatuchlou neautenti¢nost. A ma touha nadchnout ho pro Adamikovo téma. Otcové a synové,
ucitelé a zaci. A obraz sebe v jeho véku, dychtivého, obezietného az k neurdze, neduvetivého, zranéného, touziciho po
blizkosti, uznani starsich, po pfijeti. Idedlni situaci z pozici otce/pedagoga popisuje Hesse:,, Nakonec dosahl cile a boj vyhrdl,
byla to velka prace se s takovou elitou vyporddat, cvicit ji az do unavy, zkrotit snaZivce, nerozhodné ziskat pro sebe,
zaimponovat domyslivcim, nyni byla prace vykonana, kandidati hracského méstecka uznali svého Mistra, podrobili se mu,
najednou Slo vsechno hladce, jako by byla chybéla jen kapicka oleje. “ Hermann Hesse, Hra se sklenénymi perlami, Praha,
Argo, 2002, ISBN 80-7203-403-0, str. 178
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Pfi schlzce trval na tom, Ze nas do budovy pustit nemUze, ze to neni mozné, ze zde nikdo nebude, ani vratny —
a tak nam nikdo ani pfi nejlepsi vali nemuze ani pujcit klice od mistnosti — leda...,— leda by muj (tehdy 67lety)
profesor skladby, kterého tehdejSi dékan patrné cela desetileti nenavidél: leda by on sam si Sel — ale na cely den!
— sednout do sklenéné kukané pro vratného — a mél na svou zodpovédnost celou budovu. MUj profesor byl
Clovék, ktery tém svym studentiim (zejména chlapcim), ktefi o to stali, poskytl maximaini otcovskou vlidnost

a povzbuzeni. Sam ale potfeboval ochranu, nedovedl ¢elit zlu, cely jeho Zivot mél Eeleni zlu jako téma, ke
kterému se postupné ucil postavit. Tak vytoCeného jako tehdy jsem ho ale nevidél — ono totiZ: odpoledne se
najednou na JAMU jako nahodou objevil onen dékan s celou suitou svych studentskych milcd (ktefi uz méli mj.

v té dobé& na JAMU své pevné Uvazky: dostatek loajalni, aby nerusili kruhy, dostatek umélecky impotentni, aby se
na jejich vykonu nereliéfovala bida jejich ochrancu). Sli spole¢né zkontrolovat, zda opravdu ,vkukani“sedi ten
stary smradlavec, ktery se stejné na nic jiného nehodi. Pobavit se nad stafikem, ktery i tehdy v té vratnici cely
den jen psal noty...

20 ,Ackoliv v &ele katedry dnes stoji Alois Pirios, muz, ktery muze slouzit jako vzor ucitele skladby, zda se mi, Ze
katedre chybi mlads$i osobnosti schopné pritahnout studenty. «39

Uvazky, starnuti...

V roce 2010 se katedra kompozice smluvila a v ¢ele se svym tehdejSim doyenem LeoSem Faltusem (ro¢nik
1937) mého ucitele kompozice FrantiSka Emmerta vyhodila. Pry kvali véku, pro prestarlost a pro senilitu.
Emmertovi bylo tehdy sedmdesat, celozivotné haf mluvil a zaginal se Spatné pohybovat. Nesl ten vyhazov velmi
téZce, u€eni bylo jeho zivot. Pfineslo to ale své plody: za téch pét let, které mu zbyvaly, napsal prekrasnou 25.
symfonii, a jesté dalsi dvé symfonie k tomu. Napsal oratoria, koncerty a fadu svych vrcholnych komornich dél. Po
vyhazovu Emmerta se katedra JAMU stala kone¢né jednobarevna, inbreeding se stal skute¢nosti: zadny
potomek Kohoutka, zadny potomek Kapra ani IStvana — zmizeli vSichni jini autofi nez ti, ktefi byli pfimymi zaky
Aloise Pifose (a jejich pFiznivci, stazisti, ti k zaopatfeni, rzni pfibuzni, pfatelé, mili a loajalni). Konkurence byla
zniéena, zmizela pestrost té katedry, definitivné se privatizovala.

Cela Fada autor(, ktera dnes pusobi na katedfe kompozice JAMU a umi noty, pfestala kupodivu komponovat. A
maji pfitom ty nejlepsi podminky! Jako by tam visela jakasi temna clona. Ano vlastné: délaji koncepty, improvizuiji,
pry tam maji nékoho na multimédia...S védomim, jak procvi¢im branici téch oblastnich ¢ertd, jak se budou
chechtat, az jim budou chfestit kosti, obracim se zde k nim s otevienym vzkazem a vyzyvam je: ctihodni
akademici na katedfe kompozice, JAMU 2024! VétSina z Vas, mi otcové, uz prekrocila dichodovy vék. Nékterym
z Vas je uz davno pres sedmdesat, vSem z Vas bude sedmdesat do péti let, ale stale JAMU zdobite. Opustte
pasaliky! Nevidite, Ze na zahonku avantgardy kvetete davnopo sezén&? Ze byste snad nemétili Emmertovi
stejnym metrem jako sob&??? Udélejte to stejné elegantné jako Pavel Zemek-Novak, ktery s tderem mozZnosti
odejit do diichodu opustil svijj Uvazek na konzervatofi a piSe noty. Vyvarite: domy jste postavili, i to posledni dité,
co vam porodila vaSe byvala studentka, zabezpecili, prebendy pro vérné ze zemé vydupali; udélejte ted néco pro
¢eskou hudbu. Copak uvnitf opravdu véfite, Ze téch vasich 30 let boju za socialistickou poesii nikdy neskon¢i?
Ale jdéte! Jdéte a pfenechte uvazky, komu vdemu uz jste v mezidobi ,dali“ konkurzy. Jdéte a obohatte Ceskou
hudbu aspon o tfi symfonie. Bude to pékna tecka za ¢eskouhudebni privatizaéni generaci.

IV zavér

21 ,Soudoba hudba se mi nelibi. Je to vazné prohlaseni, které mohu ospravedinit pouze svym dilem. Nepodari-li
se mi to, neni mi pomoci. «“0

Pokud nékteré véci nebudou tak, jak je chci, jsem ztracen. Parafrazuji si v mysli uz mésic dva stale dokola tu
drtivou vétu. V jejim originalu je nejistota, ale také touha po uznani, touha po dalSi praci na sobg, na svém uméni,
stejné jako odmitnuti toho, ¢eho jediného se mohu zdat byt soudasti. Jak se ukazalo, Adamik byl ztracen. Pro
svét kultury, pro konec Zivota takovy, jaky si ho pfedstavime, pokud o ném pfemyslime z hlediska
uspéch/neuspéch: konec Zivota uprostfed rodiny anebo alespof: pobliz milovanych lidi. S pocitem, Ze véci, které
se mi v Zivoté udaly snad — tfeba — mozné — staly za to, ba Ze jich bylo dost (Ze odchazim v pokoji?). Ze mé
momentalni nestésti, mé umirani o samoté, ma vile umfit, m{j bés, mé nestésti pfed Bohem bude omilostnéno
moznosti umfit ,az zitra“, a ne z vlastni vlle, ted; aktem beznadéje, lucifersky svobodnym.

22 ,7 nadhledu vidim, Ze mé prace jsou o malinko vic, nez hromada popsaného papiru.“*'
Jak se da vykrogit z nizek nerovnice Uspéch/neuspéch? Jak by Adamik obstal v onéch tficeti letech, kdy se pro

provedeni kompozice staly dllezitéjSi jiné véci nez to, aby byla dobra? Tak tézka véc v nasi krajiné perspektiv a
pomérovani, kde viny ziskld a ztrat urcuji pohyb vpred, ¢asto iluzorni. Brzy po dokonc€eni Treti symfonie (1984), se

3% opét (1), str. 25
(2), str. 16
(1), str. 22
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kterou dle svédectvi vicera skladatelovych blizkych sdm nebyl spokojen,42 prestal Adamik komponovat a az na
kratké etapy navratl ke komorni hudbé uz se k vétSim pracim nevratil. Sv(j zivot ukongil vlastni rukou o dvacet
let pozdéji, davno tvofici pouze svij denni zivot uprostfed pfirody bez nenavidéné elektfiny coby pedagog na
ZUS Valasské Klobouky. Co to bylo za vé&ci, které mu branily uspét, kdyz se mi zda, Zze v Druhé symfonii
umélecky obstal? Podstatnou ulohu hrala ziejmé jeho dusevni pohoda, ale o té zde hovofit nemizeme — nejsme
Iékafi. Jsem ale pfesvédCen, Ze stav ducha je reakci na svét okolo nas. Existuji samoziejmé podminky vnitfni a
vnéjsi, ale zda se mi, Zze jedna podminuje druhou. A co by Adamika znicilo ve svété, pokud by se do néj vydal?
Jak by nalozil se svou kariérou a kazdodennim osudem umélce za béhu privatizace ¢eské hudby a v ramci
akademii — pokud by jej jeho dravéjsi kolegové ke spoluti€asti pfizvali? Na uméleckou touhu zanevrel,
skladatelsky se odmicel a zil — den za dnem — mimo kulturni centra, chodil kamsi do prace, a tfeba snil o novych
obzorech... Rdousila ho ale nepohoda, a nakonec si sahl na Zivot. Nebylo mu pomoci. O tom, co mu praci na
skladbach nahrazovalo, hovofi v pozdéjSich rozhovorech: pfiroda. Prochazky pfirodou, zvifata, okoli v Cisté
krajiné. Hvézdna obloha v sobé& navecer s ohném, ktery urCuje svobodu pokra¢ovani anebo uchovani si vlastniho
svéta.

Brno 6.4.2024
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CO OCEKAVA DNESNi POSLUCHAC OD HUDBY v technologiich, koncertnim zivoté, stylovém vyvoji?

Prezentace: Forfest 2024, Kroméfiz, mezinarodni konference
Ramcové podminky

Potfeba predikce vyvoje a udrzitelnosti je v obecne roviné spojena s existencialni funkci lidského védomi*® a byla
a je dlouhodobé v novodobé spole€nosti aktualni.** Dnes se nachazime pravdépodobné v jeji zasadni hodnotové
promeéné, protoze na spole¢nost dopadaji v praktické roviné realita a plany globalizace. Rizika zplostovani
kulturni rozmanitosti, nardstu socioinZzenyringuv souvislosti s rozvojem technologii a strategiemi WEF
sdruzujiciho nejbohatsi globalni podnikatele v propojeni na politickou sféru, rozlom spole¢nosti na ty, ktefi
~Stihaji®, vyhovujejim koncept ,,smart(mega)cities“ mobilita i technologické a éasové néroky, a ty, kteﬁ' ,,nestihaji“
,,zakorenlt a zjednodusit Zivotni styl Tyto sklony Ize vidét uz u déti ve vzdélavacim procesu Jsou déti, které
zretelné potfebuji pohyb v pfirodé a pfi sedavém stylu se nékdy jevi falesné jako ADHD, a déti, kterym, zda se,
dlouhodoby pobyt u pocitacli az tak nevadi a projevuji zde svj talent.

Globalizace také zvySuje dopad politicky a medialné protéZovanych kliovych témat a slov ve strategickych
dokumentech, které nenapadné prekddovavajia ohybaiji interpretaci reality. K takovym napf. v kultufe patfi
spojeni jako ,zabavny® a ,kulturni primysl*, ,zazitkovy primysl®, do nichz byla, nejprve v britském okruhu
zaclenéna i performingarts (1j. i koncertni provoz klasické hudby), které nejen reflektuji reainé (zCasti) aktualni
stav, ale také svou akcentaci a financnimi toky vefejné podpory modeluji dalSi vyvoj a jeho recepci. V kulturni
praxi se to pak odrazi na urovni EU i v CR napf. vysokou bonifikaci navétévnosti i u klasické a souéasné tvorby({;.
de facto prodejnosti), nebo zaclenovanim prvk{ masové show do formatu, které se dfive vice vénovaly reflexi a
kvalité dramaturgie. Na socialni postaveni profesionalnich umélci méla také vliv vy$si akcentace vnimani profese
jako ,vefejné sluzby,” zatimco v 60. letech Cerpala sv(j kredit (a pfedjimala i rizika) predev3|m z image ,svédomi“
nebo ,rebela“ spole€¢nosti, coz vedlo ke zméné rétoriky a zaméfeni i samotnych umélci.” Umenl diky enormni
snaze ziskat pozornost a finance se, podobné jako i védé, nevyhyba tzv. bullshit (,Zvanéni’ ) které se neda
omezit jen na jazykové promluvy. T. W. Adorno jeho konzum daval, podobné jako W. Allen v komednch, do
souvislosti se snobstvim a potfebou vydélat.

Co se tyCe perspektivy kontextu fungovani umeéleckého/Gzeji hudebniho provozu, tak na jedné strané tady mame
socioinzenyrskou a technokratickou vizi globalistd ve »Smartcities“ zejména v megapolich s vysokou zavislosti na
funkéni IT/Al a elektfing (v tvrdé i ,mékkeé* vanante) na druhé strané soucasné projekty malych ekologicky
sobéstacnych lokalit sdruzujicich své know-how vnehlerarchickych sitich (Globalecovillage network)*®. Neni
ziejmé, jak realna je pfedstava propojeni téchto dvou konceptl zejména v oblasti prostupnosti finanéniho
systému a monetizaci prace.

Kde a jakym zplsobem se v téchto vizich ocita uméni a jeho profesionalni ,provoz*? Obavy umeélcl a zvlastnost
jejich pozice se projevila i v dobé& Covidu a vyustila v aktualizaci tématu tzv. Statusu umélce®. Pocet stalych mist

% P¥. Havlik M., Kozékova E., Horagek J.: Why and How. TheFutureoftheCentralQuestionsofConsciousness. Ed. VU University
Amsterdam, Netherlands, 11.10.2017, in:
https://www.frontiersin.org/journals/psychology/articles/10.3389/fpsyg.2017.01797/full

* P¥. Téma Udrzitelnost v Ceské republice — SustainabilitySector Index, agenturaKantar, in:
https://cz.kantar.com/2022/03/tema-udrzitelnosti-v-ceske-republice-sustainability-sector-index/

Téma udrzitelnosti ,,sektoru” se objevuje pravidelné po r. 2000 také na velkych hudebnich veletrzich jako je MIDEM,
ClassicalNext, WOMEX apod.

*pt. Vrolijk K.: HowDoesGlobalisationAffectSocialCohesion, IDOS, German Institut ofDevelopment and Sustainability,
5/2023, in: chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://www.idos-
research.de/uploads/media/DP_5.2023.pdf

Honore C.: In PraiseofSlowness: ChallengingtheCultof Speed, Edge, 6.9.2005, in:

https://www.amazon.com/Praise-Slowness-Challenging-Cult-Speed/dp/0060750510

“ p¥. Dohnalova L.: Zaklinadla v kulturni politice, in: A2, 35/2007 https://www.advojka.cz/archiv/2007/35/zaklinadla-v-
kulturni-politice

*\/ r. 2005 vydal americky filosof H.G. Frankfurt knihu,,Bullshit“, které podobné jako Fr. Koukolik ve své publikaci BulSit: o
Zvanéni v organizacich, médiich, politice a ve védé(Galén, 2021) neomezuje na nevzdélanost, ale spis ji dava do souvislosti
potfeby upoutat pozornost a ziskat néjaké prostredky. Bullshit ma v tomto smyslu blizko ke kyci, ktery m(zZe vyuZivat i
nejsoucasnéjsi experimentalni a technologické prostredky.

*®sadowski J., Pasquale F.: TheSpectrumofControl: A SocialTheoryofthe Smart City, First Mondey.org, in:
https://firstmonday.org/ojs/index.php/fm/article/view/5903/4660?curator=TechREDEF

Ceska se, zatim, tykaji mékka feseni: Smart Cities v Cesku, in: https://budtesmart.cz/

“GlobalEcovillage Network, in: https://ecovillage.org/about/about-gen/concepts/

Status umélce, in:https://www.czechmobility.info/cs/temata/status-umelce
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se v EU i USA na uméleckém trhu snizil, zanikaly i mensi umélecké agentury.®’ Na vysokych uméleckych $kolach
se posilily programy self-managementu. Na vyznamu ziskal koug€ink, aby profesni portfolio bylo nastaveno

v souladu se silnymi osobnostnimi rysy umélcu a respektem k nedostatkim.

Format konference chapu spise jako pfilezitost reflexe a diskuse nez prevazné prezentaci fakt, které si mazeme
precist. Z tohoto duvodu si kladu za cil hledat mozné perspektivy a jejich pfilezitosti i rizika.

Formaty provozovaci praxe

Soucasna situace v hudbé je takova, Ze stale jesté funguji tzv. tradiéni formaty, tj. koncertni zZivot v koncertnich
sélech a hudebné dramaticka/operni produkce, které Cerpaji pfedevsim z historicky osvédceného repertoaru.
Vedle toho funguji rizné, vétsinou mensi komorni a experimentalni projekty, které pracuji i s SirSi Skalou
zvukovych zdrojd, nez jsou hudebni nastroje (napf. Tomas Zizka se svoji hrou na ozvugeny kofen, i jiné objekty).
Nejvétsi objem konzumu ovSem zahrnuje poslech studiového zaznamu hudby s vyuzitim technologii. V oblasti
popu jsou tradi€nimi formaty klubova produkce, koncerty in i out-doorové a festivaly.

Podle mezinarodnich vyzkumt az 80% mladych ve véku pod 30 let posloucha hudbu (nejcastgji ve sluchatkach)
pfi praci, sportech, studiu. Je tedy vSudypfitomna (podrobnéji dale). Mizeme nalézt vyzkumy, které se tykaji vlivu
poslecpzu hudby na sport, praci i studium, i kdyz z pohledu muzikologa je kritérium hudby obecné bez specifikace
hrubé.

Ocekavani kvality zvuku a dostupnosti repertoaru

To, co je tedy oCekavanim a pozadavkem ,doby* vétSiny populace je dostupnost a kvalita zaznamu. Vzpominam
si na kazdoro¢ni diskuse na platformach MIDEM, WOMEX, ClassicalNext a dalSich pravé o podminkach
dostupnosti a kvalité zaznamu a metadat zejména po r. 2005, kdy vznikl youtube kanal. Dnes je dostupna
vysoka kvalita za dostupnou cenu jak v domacich kinech (pf. DolbyAtmos, systém 5.1.2.), tak ido sluchatek (SD
DolbyAtmos u streamingovych platforem Apple Music®, Tidal>*, Amazon). Zvuk je v tomto systému pohyblivy

v prostoru nejen v horizontalni, ale i vertikalni roviné. Ve vefejnych prostorach (kinech) se mize realizovat az

v 64 kanalech.

Pokud neni dostate¢né kvalitni zvuk, napf. pfi outdoorovych produkcich (tyka se to predevsim
outdoorovychfestivall), zakaznici ocefiuji spiSe atmosféru setkani své socialni skupiny a smyslové a
emocionalné intenzivni dopad (to se tyka i klubovych produkcich).

Na vyvoj kvality zvuku a zvukové projekce mél vyznamny vliv vyzkum elektroakustické hudby a filmovy priimysl.
Takovy integrovany vyzkum sluchové percepce, akustiky, informatiky a prostorové projekce byl napf. od 70. let

s napojenim na praxi realizovan v IRCAMu. (od 1974, Pafiz). S vyzkumem zvuku je spojena i ekologicka
otazkajeho dopadu na lidsky organismus a psychiku a netyka se pouze hlukové hladiny, ale komplexniho
pfistupu k parametriim zvuku a hudby (pfirozené viny/digitalizovany zvuk v souvislosti s intenzitou, polohou,
strukturaci®®. Elektroakusticka hudba a s ni spojeny vyzkum mél vliv i na estetiku instrumentalni hudby (
|.Xenakis, spektralni hudba, K. Saariaho a dalsi).

V soucasné zvukoveé tvorbé vidime dvé zasadni prostorové projekce: tzv. akusmonium, tj. multikanalovou
zvukovou projekci v redlném prostoru, ktera ma i mobilni format (napf. projekt HAMUSG), nebo format tzv.
binauralni, ktery simuluje fyziologicky realné prostorové slySeni a je efektivni napf. pfi radioartu.®’ Akusmonium
dovoluje konstruovat zvuk kreativnim surrealnym zplsobem. Zvuk miize prostorem krouzit, pohybovat po spirale,
jeho topologie muze byt rozmanita a vrstvena, ¢imz se oteviela tvorba i novym tématim a perspektivam (z
Musica nova 2023 uvedme jako piiklad skladbu MariluTheologitiSolace — EmpathyforTrees, ktera symbolicky

Dohnalova L., Pedl-Silerova L: Uplatnitelnost na trhu prdce v oblasti klasické hudby v CR, IDU 2022, in:
https://prospero.idu.cz/publikace/uplatnitelnost-umelcu-na-trhu-prace-v-oboru-klasicke-hudby-v-kontextu-eu/
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in:https://freelancersmaketheatrework.com/bigfreelancersurvey/
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https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC8167645/

Sanseverino D, Caputo A., Cortese C.G., Ghislleri Ch.: ,Don"t Stop Music” Please: TheRelationshipbetween Music Use
atWork, Satisfaction, and Performance, in MDPI, 13 00015, 2023, in: chrome-
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13-00015.pdf

>>prostorovy zvuk DolbyAtmos v Apple Music, in: https://support.apple.com/cs-cz/109354

>*DolbyAtmosTidal: in: https://support.tidal.com/hc/cs/articles/360004255778-Dolby-Atmos

> P, Pedersen M: HowSoundAffectsthe Brain, Inmotions.com, in: https://imotions.com/blog/insights/how-sound-affects-
the-brain/

Dalsi publikace napt. na https://researchgate.net

*® Dohnalova L.: recenze publikace Rataj M., Hofinka S., Trojan J., Dvorak T. Zvukoprostor-Prostorozvuk, Hudebni rozhledy
2019/06, s. 97, in: http://www.horinka.cz/uploads/1/1/2/1/112157017/zvukoprostor_rezenze.jpg

>’Binaurdini nahrdvky, in: https://cs.wikipedia.org/wiki/Binaur%C3%A1In%C3%AD nahr%C3%A1vky
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simuluje propojenou komunikaci stromu). Naroky na kvalitni poslech se pfenesly i do pozadavk( na prostorovou
akustiku koncertnich salu.

V CR se soudasné realizuji projekty velkych koncertnich hal zejména pro klasickou symfonickou hudbu v Praze
(Vltavska filharmonie), Brné a Ostravé s cilem tzv. pfirozeného zvuku ve v§ech mistech salu. VétSina sou€asnych
projektt akustiky koncertniho salu véetné CR, je zadana firmé& NagataAcoustics, ktera méa ve svém portfoliu na 50
akustickych designi koncertnich hal. Vedle toho se provozuje zejména experimentalni a sou¢asna hudba obvykle
v menSich prostorach strohého technicistniho vzhledu s dobrym vybavenim pro modelaci akustickych parametru.
V Praze ziskal oblibu prostor DOX+. Pfesto Praze (a nejen ji) chybi dostate¢né akusticky flexibilni prostory pro
Vyuzitelnost velkokapacitnich salu pro klasickou (vaznou/artificialni) hudbu

Vzhledem k trenddm a zménam dominantnich funkci hudby (mys$leno — poslech hudby do sluchatek jako
naladotvorného podkresu) se zejména po Covidové dobé zvyraziuji rizika provozu velkych a nakladnich
koncertnich sall (nad tisic mist).

Statistiky narodni, EU i USA ukazuji na starnuti koncertniho publika, pokles navstévnosti, stoupani cen
(problematické u dichodcl a navstév rodin). K tomu se pfidruzuje také mensi ochota pasivné vydrzet vice nez
hodinovy poslech tradiénich dramaturgii. Pfiteme-li k tomu, napf. v CR, vétsinou chabé doplfiujici spoleéenské
sluzby s moznosti ucinit pfed a po koncerté akci mistem setkani s prateli namisto dlouhych stisnénych front na
pfedrazenou sklenic¢ku piti béhem prestavky, jevi se vystavba velkokapacitnich koncertnich salt primarné pro
artificialni produkci jako rizikova. Kam se tedy vyvoj mGze ubirat? Stanou se koncerty v téchto prostorach
navstévou zakonzervovaného ,kulturniho dédictvi“ pro svate¢ni akce? Stanou se formou exkluzivniho darku?
Akci pro bohaté turisty (coz by zfejmé u nas splnila a naplnila pouze prazska Vitavska filharmonie)?

StéZejni téma grantl EU poslednich let byla ,prace s publikem®. VétSinou byla pochopena jako funkéni
marketing, nikoli jako zlepSeni doplfikovych sluzeb, které by zajistily béhem prestavky alespon dostatek zidli pro
starSi publikum ve foyer. Dal$i zménou jsou promény dramaturgie smérem k chytlavéjSim druhim hudby, tj.
pfedevsim zafazeni filmové hudby, multimedalnich produkci, pronajmy sall pro komeréni akce hudebniho i
nehudebniho charakteru. K pronajmim se uchylilo u nas napf. Kongresové centrum ve Zliné (E. Jificné),
dokonc¢ené 2010, ve kterém za bézného koncertniho provozu (Filharmonie B. Martint je zde v pronajmu)
nefunguje ani restaurace, ani obcerstveni a dal$i mozné sluzby. Prostory poskytuje tfeba i koncertni sal Orchetre
de Paris (napf. v r. 2019 pro psychadelickou house music show).58

Na druhou stranu, pravé uvadéni soundtrack( a vétsi podil klasické hudby na streamovych platformach skute¢né
po Covidové dobé pfivadi opét vice mladych k zajmu o vaznou hudbu.*®

Festivalova produkce

Festivaly zfejmé zlstanou formatem, ktery pretrva. Velké festivaly jsou podporovany politikou EU (EFFE) i statd a
mést (viz kritérium navstévnosti). U publika je primarni funkci spole€ensky charakter, setkavani viastni zajmové
~bubliny“. Cesty, jak ziskat publikum, se zanrové a druhové li§i. Masové pop a elektro akce stavi na
technologickych efektech a masivnim smyslové-emocionalnim dopadu, mensinové Zanry popularni hudby na
pocitu sounaleZitosti. Festivaly klasické/véiné/alternativn|'6°hudby se snazi ziskat pfedevSim top umélce,
specialni prostory a festival doplfuji Fadou akci typu setkani s umélci, konference a diskuse, vystavy, popf. akce
exkluzivitu a sluzbu kulturni rozmanitosti.

Nejvétsi problém maji malé akce ve velkych méstech. Ve vSech zanrech bud Zivofi kvlli malé vefejné i soukromé
finan¢ni dotaci, nebo jsou napady obsahové kastrovany nebo zahrnuty velkymi festivaly, nékdy i s problémem
proplaceni nakladd téchto ,pfidruzenych® akci, a to zejména v praxi popularni hudby. Je to podobny proces, ktery
nachazime v mechanismu primyslu technologickych inovaci v dynamice malych a velkych subjektd. V tomto
smyslu je skutecné na misté odkazovat na to, ze produkce zivého uméni se poh1ybuje v prostredi, které nese
konkurenéni a marketingové rysy primyslové produkce, a to i v klasické hudb&®”.

Komunitni, klubové a lokalni aktivity mimo centrum, site-specific

Podobné jako je zde jeden z obecnych vyvojovych trendud trend k decentralizaci a svébytnosti mensSich lokalit,
existuje v poslednich letech fada uméleckych a tvarcich aktivit mimo centrum, €asto ve velmi specifickych
lokalitach i mimo mala mésta. Hlavnim smyslem je sdileni, interaktivita, propojovani druhi umeéni a femesel, lidi
rdzného véku a pavodu, neformalni spiritualita a vazba na tradice mista, popf. ekologicka témata. Tyto projekty
nevyzaduji mnoho finanénich prostfedk(, ¢asto hledanych i formou crowdfundingu a siti. Propojuji profesionalni a
neprofesionalni umélce.

*TheElectro Show isMakingthePhilharmonieVibrate, in: https://www.doitinparis.com/en/show-philharmonie-24346

> pt.: Blog ReimaginingClassical Music: Engaging a New Generationof Music Enthusiasts, in:
https://tutanentertainment.com/reimagining-classical-music/

Pt. Aster H.: Whythe Popularity ofClassical Music isSuddently Rising, 20.11.2023, in:
https://www.shortform.com/blog/popularity-of-classical-music/

% Mimotadnou akei v Zanru alternativni hudby je Meltingpot pfi Coloursof Ostrava, ktery se rozrostl do velkého projektu.
Vzpominam na jeho pocatky, kdy Zlata HoluSova zakladala jeho koncept, ktery mél rozvinout myslenku Féra 2000 V. Havla.
Neobvykly byl napad vyuZzit vysoké navstévnosti Festivalu.

®! pt. puffett Neil: ArtsSectorFinancesinvestigation, in: https://www.artsprofessional.co.uk/news/smaller-arts-
organisations-facing-worst-financial-struggles?
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Relativné novym trendem je také advokacie v fadach $pickovych umélcu, aby se do takovych lokalné a socialné
motivovanych aktivit zapojovali a zvySovali pfirozené jejich ,viditelnost” i bez honoraid. Odménou jim ma byt
skutecné spojeni s recipienty, zpétna vazba, ktera je prevenci proti jejich profesnimu ,vyhofeni“a zvySeni
vlastniho etického image.®

Umélci hledaji svoji vyzivujici bublinu

V dobé, kdy je umélecky trh v hudbé relativné v pfevisu nabidky nad poptavku, musi umélci Iépe odhadnout
moznosti uplatnéni v souladu se svou osobnosti a dispozicemi (vyznam mentoringu a koucinku). Jejich vyzivujici
,bublina“ muze mit charakter jak lokalni, tak transnacionalni, az globalni. Ze studie ,uplatnitelnosti na trhu prace*
je zfejme, Ze vétSina umélct ma vice profesi, tj. tzv. portfoliovou kariérunejcastéji v kombinaci s pedagogickou
praci. Ceské umélecké $kolstvi v tom zatlm nen| prili§ inspirativni, jak ukazuji diskuse organizované Ceskou
hudebni radou na €eskych konzervatofich.®® Jako pfiklad uspésné kariérni kreativity zde uvedu napf. Svédskou
varhanici, zpévacku a skladatelku v rGznych stylech Annu von Hauswolff(*1986)64 Jeji vizualni image je
obdobne proménliva, jako jeji hudebni styl. V CR se Usp&$né o vSestrannost snazi nap. klaviristka Nikol
Bokova® Cesty ale museji byt individualni a kariéra mize byt, naopak, velmi vyhranena Dnes se oteviraji i riizné
nezvyklejsi kariérni kombinace pro umélce napf. s arteterapiemi, fyzioterapiemi apod

Folklér, neprofesionalni tvorba a sborovy zpév

PFi diskusich o profesionalni ,statusu umélce” se, samoziejmé, narazi také na kontext neprofesionalni tvorby a
muzicirovani, které jsou spojeny s kreativni podstatou lidského védomi bez ohledu na dobu i misto. Ceské zemé&
patfi k t&ém, kde se Zivy folklor stale provozuje, zejména na Moravé a v Jiznich Cechéach, a to i u mladé generace.
Podobné je tomu se sborovym zpévem. Relativni novinkou postcovidové doby je cilenéjsi advokacie oboru na
evropské i lokalni urovni, podlozena védeckym vyzkumem o vlivu zpévu na psychosomatiku a sborového zpévu
na socialni integraci a well- belng .Takovou soustfedénou mezinarodni akci bude napf. Choraliamagna festival a
mezinarodni konference 16.-20.1.2024 v Hradci Kralové. Otazkou je, nakolik si lidé dnes jesté spontanné zpivaji,
hraji nebo tancuji mimo organizované aktivity.

Technologie, Al — nové moznosti a rizika?

Zda se, ze nejvétSim rizikem je pfekotna exponencialni implementace Al, typicka pro modernistické mysleni.
Rada hudebnikil zejména z oblasti popu protestuje proti masivnimu vyuziti Al generatord pro hudebni tvorbu i
provedeni (napodoba hlasu, image), které jsou stale dostupnéjsi a sofistikovanéjsi a pfispivaji k laicizaci tvorby a
rozmlzeni hranice mezi realitou a virtualnim fakem.

Jedna se pfedevsim o nékolik rozporovanych fakta: 1) k tréninku generator( byly a jsou vyuzity realné autorské
skladby 2) v pop music je podstatné aranzma, celkovy studiovy sound, hlasovy témbr a individualni feeling a
image. Registrace autorské skladby u ochrannych organizaci ale neobsahuje vSechny tyto charakteristické
parametry, 3) tvarclim se jednd, jak o moznost zablokovat vyuZiti svych skladeb jako tréninkového materialu (to
uz je mozné),tak pfipadny podil na monetizaci. Je zde samoziejmé takeé strach z kolovani nekvalitniho nebo
neetického materialu s image konkrétniho autora a performera i z toho, ze lidé pfestanou zadat od hudby
originalitu. Navic, originalnich, téZko napodobitelnych umélcu je opravdu malo.

Generovani zejména standardnich formatl (napf. tradicni blues) je v AI generatorech mimoiradné snadné a
uspésné a snadno se muze ,podobat” dobrym autorskym produktum . Al také odhaluje, Ze pravé

v mainstreamovém popu jsou €asto zakladni melodika, harmonie, rytmika i texty velmi trivialni a neinvencni, a
tedy snadno napodobitelna v podobé&, ktera je zastupitelna.

Masovéjsi vyuziti Al pfi tvorb& hudby také nahrava zménam funkci hudby, které se objevily s jeji snadnou
dostupnosti, totiz Ze je hudba vyuzivana masoveé jako emoc¢ni modulans. Podle mezinarodnich statistik: cca 86%
lidi posloucha hudbu pfi praci, 28% pro zlepSeni nalady, 59% pfi relaxaci, 64% pro vytvorfeni atmosféry, 65% pro
shizeni stresu a Uzkosti, 73% pfi sportu, zejména béhu, 42% pro zvyseni energie, 68% pro reminiscenci

®2 py, Gigstarte Team: Music Industry and SocialResponsability, music blog, in: https://www.gigstarter.ie/blog/music-
industry-and-social-responsibility-ie

S3p¥: 11l Setkdni expertl se studenty — kariéra hudebnika 2022, in: chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://www.chr-cmc.org/download/2022-12-

15_TZ kariera_hudebnika.pdf

* Jako priklad uvedme jeji zndmé provedeni vlastni varhanni minimalistické skladby AllThoughtsFly, kterou vyuzil napf.
Cesky Design Blok na Fashion show v r. 2024, coz svédc¢i o infiltraci do SirSiho kreativniho prostredi, in:
https://www.youtube.com/watch?v=1x11nd1Ft-4&t=1723s

®Nikol Bokova, in: https://www.nikolbokova.com/

® Konference Kariéra hudebnika V, CHR, in: https://www.chr-cmc.org/cs/kariera-hudebnika?idx=5

67PF.:Bigand E., Tillmann B.: La symyphonieneuronale, 16.9.2020, in: https://www.amazon.com/symphonie-neuronale-
Quoi-sciences-French/dp/2379310815

Také mezindrodni konference CHR TheCompleximpactofSound and Music on Humans in thePedagogicalProcess,
10.11.2022, in: https://www.chr-cmc.org/cs/cimpp 2022

8 Zneuzivani umélé inteligence (Al) v hudebni primyslu, 4.4.2024, in: Véda, technika, auta.

Skopek P.: Umélci se boufi proti zneuZiti Al. Chtéji ochrdnit pred krddeZisvych hlast, 5.4. 2024 in: mobilizujeme.cz

®Viz tfeba moje 3,5 minutovéMidnight Blues i s textem b&hem nékolik minut v Suno, které trénovalo na 280 tis. hodinach
hudby rdznych zanrQ. In: https://suno.com/song/5727b2fd-91bb-43b4-9bc5-82979afa46df
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minulosti, 56% jako izolans proti okoli. Je zfejmé, Ze nékteré funkce se kombinuji (tj. zaroven nékolik funkci u
jedné osoby).”
Zvysuje se tedy vyznam tzv. sound designu, a k tomu je Al mnohdy velmi efektivni, zvlast pokud budou Iépe
prozkoumany vazby vlivu na télo a mysl ¢lovéka exaktnéjsSim zplsobem a hudba a zvuk se tak dostanou vice do
role aplikovanych dostupnych prostfedkl pro psychosomatickou harmonizaci. Neni to UpIné nova role, jak vime
Z jeji pozice v kvadriviu. Znamena to nové pfilezitosti, ale také hrozby pro objemny provoz Zivé produkce. Jaké
v tomto prostfedi bude postaveni performer(?
Podivejme se na stylové rozvrstveni velkého festivalu novych uméleckych technologii v rakouském Linci, ktery
zacCinal jako maly festival elektroakustické hudby. V sou€asnosti zde najdeme kategorie (ve vSech stylech napfic):
Audiovizualni produkce, zvukové sochy (sculpture), filmové soundtracky, zvukové instalace, zvukové prostorové
projekty, radioart, netmusic a generativni Al hudbu. Atraktivni jsou zejména interaktivni projekty, které propojuji
zvuk, pohyb a svétlo, i kdyZ se jedna spiSe o technické hricky.
Pro vysvétleni, pfipomerime si pfiklady tzv. zvukovych soch: patfi k nim napf. Zpivajici zvonici strom
(TheSingingRingingTree) vytvofeny z trubek v r. 2006 v BurnleyLancashire v UK. Jinou takovou skulpturou jsou
morské varhany v Zadaru. VétSina takovych skulptur vyuziva fyzikalni kvality pouzitého materialu a kvality
prostiedi gvitr, vodu). Clovék je tviircem, ale do ozvudeni neintervenuije, to se ,d&je*. Tento trend muze
narGstat.” Oproti tomu tzv. zvukové instalace pfimo vyzyvaji k souc¢innosti. Pfikladem mohou byt tfeba ozvuéené
zahrady raznymi objekty, které navstévnici rozeznivaji. Tvlrce instalaci je u nas napf. Jifi Suchanek.”
Zvukova tvorba — rozsifeni témat, struktur a funkci
Zvukova tvorba rozsifila material (pfirodni zvuk, zvuky socialniho plvody, ,quasi kosmické" elektronické zvuky),
jejich zpracovani. Pfinesla také nové nenarativni a objektivizujici symbolické struktury a procesy, proménu
temporality hudby. Zasahla styl sou¢asné hudby. kterd mnohem vice nez dfive nepracuje s narativni strukturou
sonatové, nebo koncertni formy, jako tradicni klasicka hudba, ale Casto spiSe se ,zvukovymi situacemi, ikonicitou
pfirodnich, nebo socialnich procesl apod.
V poslednich dvaceti letech se intenzivnéji zkouma samotna sonodiagnostika a sonoterapie (napf. na Akustické
konferenci 2023 v Sydney 4.12. 2023 byla pfedstavena bezbolestna ultrazvukova injekce). To jen na okraj. Zda
se, ze hranice mezi funkcemi hudby a zvukem jako estetickym a uméleckym projevem a aplikovanym zvukem a
hudbou se rozmlzi do fuzzy pfechodu. Uz se to déje.
Al je zrcadlem naSeho lidstvi a tvofivosti
Jak jsem uvedla: fada umélcl se obava, ze mira jejich kreativity se dostava do konkurence s tvorbou pomoci Al
generatoru. Na druhou stranu napf. projekt napodobuijici styl A. Dvoraka v Al kompozici FromtheFutureWorld
(2019, provedeni Ivo Kahanek s PKF — Prague Philharmonia)’® dobfe ukazuje, Ze skutedna umélecka tvofivost je
-n€kde jinde“. Skladatel ma dobfe pocitovany kompozi¢ni smysl, vynalézavé detaily, ,chytrou syntax” apod.,
zatimco i celkem zdafila napodobenina pomoci Al je kompilaci typickych idiom0 skladatele, ale odviji se bez
celkové konzistence, ob¢as s velmi banalnimi ,pfechody”. Je to podobné, jako projekt FutureWor/dImage74, ktery
konstruuje pomoci Al image budoucich hlavnich mést. Také kombinu)e stavajici znamé segmenty a styl s lidskou
futuristickou predstavou a mlzeme si byt jisti, ze to dopadne ,jinak®. ° Kdo by si napf. v 60. letech predstavil, Ze
v r. 2024 budou jezdit po méstech muzi s plnovousy v kratkych kalhotach na malych kolobé&Zkach.
Souhrn pfileZitosti a rizik Al pro uméleckou praxi a recipienty
Na jedné strané jsou zde pfileZitosti: rozvoj kvality zvukovych projekci, usnadnéni studiové prace, pomoc pfi
sonifikaci pro skladatele, laicizace tvorby ve smyslu pochopeni principd kompozice, vyzkum mozku a percepce
s uzitkem pro terapie, reflexe o tom, co je védomi a tvofivost, nové pfilezitosti pro uméice.
Na strané druhé rizika nartstu rozmlZeni a schopnosti vnimat rozdil mezi realnym a virtualnim, eskalujici
zavislost na technologiich, pokles vkusu, vyzkum, ktery bude sméfovat ke zneuziti a manipulaci (nahravky pro
laciny ,pocit stésti“), ohrozeni pozice performeru a problém s autorskymi a licenénimi pravy.
Téma ma svoji historii napf. v zajimavé novele JevgenijeZamjatina: My (1920/21), kdy lidé uz dostavaji pouze kod
a Cislo a je vytvoren ,fonolektor”, ktery na zakladé matematickych principi vytvari béhem hodiny tfi sonaty
v hovém, matematicky podloZeném stylu.” e
Stale se nam tu lame paradox lidské mysli, a tim i spole¢nosti, mezi trend depersonalizace, socioinzenyringu,
neuromarketingu a manipulativniho vyuZiti t¢matu well-beingu a na druhé strané smyslu a touhy po individualité&,
realnych socialnich vztazich, aktivni odpovédnosti a praktické etice.”’

"https://worldmetrics.org/listening-to-music-statistics/

""Dohnalova L: Promény hudebni sektoru vlivem novych technologii, IDU 2015, in:
https://prospero.idu.cz/publikace/promeny-hudebniho-sektoru-vlivem-novych-technologii/
72Jiti Suchdnek: in:https://www.jiri-suchanek.net/en/

73 FromtheFutureWorld, in: https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=FKZWNH5awMw

"FutureWorld Image, in:
https://www.youtube.com/watch?v=GZuhAYUqtJo&list=PLkGOCMGfUAUUytLFWN3WxzLE-1m7JHmm1&index=4
7®Zamjatin J.: My, in: https://www.databazeknih.cz/knihy/my-11395

7K problematice napf: Nehls M.: Thelndoctrinated Brain, SkyhorsePublishing, NY, 2024, nebo prace o praktické etice P.
Singera, in: https://en.wikipedia.org/wiki/Peter Singer
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Tyto rozlomy se snaZi zajimavé pfekonat napf. Al umélec RashaadNewsome (USA), ktery vytvofil humanoidniho
robota neobvyklého etnouméleckého image. Vystavuje jej u€eni se v komunikaci s lidmi o otazkach jako je
autenticita, identita, realita. Robot je tak existencialnim zrcadlem lidske hIoubky/povrchnost| 8U¢i se i lide, ktefi

s nim komunikuji. A je tomu tak i v uméni.

Udrzitelnost?

Mame vic nejistot a otazek, nez odpovédi, protoze zileme v dobé zmén, a jak fika psychiatr prof. Jifi Horacek,
potfebujeme se ucit Zit s nejistotou. Hudba je pfitom dolozitelné zakladnim antropologickym nastrojem potfeby
rytmu a vyjadfeni emoci. To, co nam zUstava jako silné slozky hudebni kultury, je bezesporu individualni i
kolektivni zpév ve spojeni s pohybem, vyuZiti dostupnych nastrojl, popf. festivaly, jako druh ritualniho setkani. Vse
ostatni, odvislé od technologii je zavislé na nepferuSené prosperité sou¢asné spolecnosti a neni proziravé, pokud
se nase vzdélavani orientuje linearné-exponencialnim modelem vyvoje jedné perspektivy. MUze nastat i fakt, ze
hudba bude plnit vice onu roli socialni tmelu, ritudlu, nebo emocionalniho ventilu, nez programovani a konzumu

s pomoci technologii.

2.9.24

PhDr. Lenka Dohnalova, Ph.D. /CZ/ - musicologist, Institute of Arts Prague, Czech Music Council

WHAT DOES TODAY'S LISTENER EXPECT FROM MUSIC in technologies, concert life, style evolution?

Presentation: Forfest 2024, Kroméfiz, internationalconference
FRAMEWORK CONDITIONS

The need to predlct development and sustainability is generally connected to the existential function of human
consciousness’® and has been topical in modern society for a long time®° . Today, we are probably in fundamental
value transformation, because society is affected by the reality and plans of globalization on a practical level.
These risks of the flattening of cultural diversity, the rise of social engineering in connection with the development
of technologies and the strategies of the WEF, which brings together the richest global entrepreneurs with
connections to the political sphere, the division of society into those who "keep up with things", who are
comfortable with the concept of "smart (mega)cities", mobility and technological and time demands, and those
who "can't keep up" or want to live more slowly and primarily in rhythm and direct contact with nature and a
specific location, i.e. they need to "take root" and to simplify their I|festyle . These tendencies can already be
seen in children in the educational process. There are children who clearly need movement in nature and with a
sedentary lifestyle,they sometimes falsely appear to have ADHD, and children who do not seem to mind a long
stay at computers and show their talent here.

Globalization also increases the impact of politically and media-promoted key themes and words in strategic
documents that subtly recode and bend the interpretation of reality. For example, in culture, these include terms
and collocations such as "entertainment" and "cultural industry", "experience industry", into which, first in the
British context, performing arts (i.e. also concert performance of classical music) were included, which apart from
reflecting(in part)the real status quo, but also, with their emphasis and financial flows of public support, they
model further development and its reception. In cultural practice, this is then reflected at the level of the EU and in
the Czech Republic, e.g. by the high attendance bonuses even for classicaland contemporary works (i.e. de facto
marketability), or by the inclusion of mass "show" elements in formats that were previously more devoted to
reflection and the quality of dramaturgy. The social status of professional artists hasalso been influenced by the
greater emphasis on the perception of the profession as a “public service," whereas in the 1960s, it mainly drew
its credit from (and anticipated risks based on) the image of the conscience" or "rebel" of the society, which led to
a change in rhetoric and the focus of the artists themselves.* Art, thanks to the enormous effort to gain attention

78https://www.artnews.com/art-in-america/features/artificiaI-realness-an-ai-made-by-rashaad-newsome-Iearns-to-
perform-its-identity-60212

79E.g. Havlik M., Kozakova E., Horacek J.,Why and How. TheFutureoftheCentralQuestionsofCounsciousness, ed. VU
University Amsterdam, Netherlands, 11.10.2017, in:
https://www.frontiersin.org/journals/psychology/articles/10.3389/fpsyg.2017.01797 /full

®udriitelnost v Ceské republice — SustainabilitySector Index, agencyKantar[in Czech only], in:
https://cz.kantar.com/2022/03/tema-udrzitelnosti-v-ceske-republice-sustainability-sector-index/

81E.g. Vrolijk K.: HowDoesGlobalisationAffectSocialCohesion, IDOS, German Institut ofDevelopment and Sustainability,
5/2023, in: chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://www.idos-
research.de/uploads/media/DP_5.2023.pdf

82E.g. Dohnalova L.: Zaklinadla v kulturni politice[Incantations in Culture] [in Czech only], in: A2, 35/2007
https://www.advojka.cz/archiv/2007/35/zaklinadla-v-kulturni-politice
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and finance, similarly to science, does not avoid the so-called bullshit®, which cannot be limited only to linguistic
utterances. T. W. Adornoassociated consumerism, asW. Allen did in comedies, with snobbery and the need to
make money.

As for the perspective of the context of the functioning of artistic/more narrowly musical operations, on the one
hand, we have the socio-engineering and technocratic vision of globalists in "smart cities", especially in
megapolises with a high dependence on functional IT/Al and electricity (in both “hard” and "soft" variants)84, on
the other hand, at the same time, projects of small ecologically self-sufficient communitiescombining their know-
how in non-hierarchical networking®. It is not clear how realistic the idea of connecting these two concepts is,
especially in the area of the permeability of the economic and financial system and monetization of the work.
Where and how do art and its professional "operation" find themselves in these visions? The concerns of artists
and the peculiarity of their position were also manifested in the time of Covid and resulted in the update of the
topic of the so-called “status of the artist”®. The number of permanent positions in the EU and USA on the art
market has decreased, smaller art agencies have also disappeared87. Self-management programs have been
strengthened at art colleges. Coaching has gained importance to ensurethat the professional portfolio isset in
accordance with the strong personality traits of the artists and respect for the shortcomings.

| see the format of the conference as an opportunity for reflection and discussion rather than mainly a
presentation of facts that we can read. For this reason, | aim to look for possible perspectives and their
opportunities and risks.

FORMAT AND OPERATION PRACTICE

The current situation in music is such that the so-called traditional formats, i.e. concert life in concert halls and
musical dramatic/opera productions, which draw primarily from historically proven repertoire,still work. In addition,
there are various, mostly smaller chamber andexperimental projects that work with a wider range of sound
sources than musical instruments (e.g. TomasZizka with his sounding-root playing, as well as other objects).
However, the largest volume of consumption involves listening to studio recordings of music with the use of
technologies. In the field of pop, the traditional formats are club production, indoor and outdoor concerts and
festivals.

According to international research, up to 80% of young people under the age of 30 listen to music (most often
with headphones) while working, playing sports, or studying. It is therefore omnipresent (more details below). We
can find research that relates to the influence of listening to music on sports, work and studies, although from the
point of view of a musicologist, the criterion of music is generally unspecifiedss.

SOUND QUALITY AND REPERTOIRE AVAILABILITY

What are therefore the expectation and demand of the "times" for the majority of the population is the availability
and quality of the recording. | remember the annual discussions on the MIDEM, WOMEX, Classical Next and
other platforms about the conditions of availability and quality of the recording and metadata, especially after
2005, when the YouTube channel was created. Today, high quality is available at an affordable price both in
“home cinema” (e.g. Dolby Atmos, 5.1.2 system) and in headphones (SD Dolby Atmos on streaming platforms
Apple Music®, Tidal®, Amazon). In this system, sound is mobile in space not only horizontally, but also vertically.
In public spaces (cinemas), it can be realized in up to 64 channels.

If the sound is not of sufficient quality, e.g. in outdoor productions (this mainly applies to outdoor festivals),
customers rather appreciate the atmosphere of meeting their social group and the sensory and emotional impact
(this also applies to club productions).

Electroacoustic music research and the film industry have had a significant influence on the development of
sound quality and sound projection. Such integrated, practice-related research into auditory perception, acoustics,
informatics and spatial projection has, for example, been started at IRCAM inthe 1970s (since 1974, Paris).
Sound research is also connected to the ecological question of its impact on the human organism and psyche,
and it does not only concern the noise level, but a comprehensive approach to the parameters of sound and

8Bln 2005, anAmericanphilosopherH.G. Frankfurt published a bookcalledBullshit, which, likeFr.Koukolik, does not limit his
publicationBulslshitt (Galén 2021) toilliteracy, but ratherrelatesit to theneed to attractattention and getsomefunding. In
this, Bullshitisclose to kitsch, whichcanalso use thelatestexperimental and technologicalmeans.

6 VIada schvalila, jak by mél fungovat status umélce[thegovernmentapprovedhowartist status shouldwork[in Czech only],
Advokatni denik 25.4.2024 https://advokatnidenik.cz/2024/04/25/vlada-schvalila-jak-by-mel-fungovat-status-umelce/

* in both “hard” and "soft" variants

85GIobaIEcoviIIage Network, in: https://ecovillage.org/about/about-gen/concepts/

®Status ofartist, in: https://www.czechmobility.info/cs/temata/status-umelce

Dohnalova L., Pedl-Silerova L: Uplatnitelnost na trhu prdce v oblasti klasické hudby v CR,[in Czech only], IDU 2022, in:
https://prospero.idu.cz/publikace/uplatnitelnost-umelcu-na-trhu-prace-v-oboru-klasicke-hudby-v-kontextu-eu/

87e.g. The Big Freelancer Report, ed. ArtsCouncilEngland, ca 50 authors in:
https://freelancersmaketheatrework.com/bigfreelancersurvey/

88E.g..BaIImannChr. G. and. compositeauthors:The Influence of Music Preference on ExerciseResponses and Performance,
8.4.2021, NLM, in: https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC8167645/

¥DolbyAtmos in Apple Music in: https://support.apple.com/cs-cz/109354

*DolbyAtmos in Tidal, in: https://support.tidal.com/hc/cs/articles/360004255778-Dolby-Atmos
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music (natural waves/digitized sound in connection with intensity, position, structuring)91. Electroacoustic music
and related research also had an impact on the aesthetics of instrumental music (e.g. |I. Xenakis, spectral music,
K. Saariaho and others).

In contemporary sound creation, we see two essential spatial projections: the so-called acousmonium, i.e. multi-
channel sound projection in real space, which also has a mobile format (e.g. the Music Academy of Arts
project)gz, or the so-called binaural format, which simulates real spatial hearing physiologically and iseffective, for
example, in radioart®™. Acousmonium allows us to construct sound in a creative surreal way. Sound can circle
through space, move in a spiral, its topology can be diverse and layered, which opened the creation to new
themes and perspectives (from Musica nova 2023, let's cite Marilu Theologiti's composition Solace — Empathy for
Trees, which symbolically simulates the connected communication of trees). The requirements for quality listening
have also been transferred to the requirements for the spatial acoustics of concert halls.

In the Czech Republic, large concert-hall projects are currently being implemented, especially for classical
symphonic music in Prague (VItava Philharmonic), Brno and Ostrava with the goal of so-called natural sound in
all seats of the hall. Most of the current concert-hall acoustic projects, including the Czech Republic, are assigned
to Nagata Acoustics, which has 50 concert-hall acoustic designs in its portfolio. In addition, mainly experimental
and contemporary music is performed, usually in smaller spaces with an austere technical designandgood
equipment for modeling acoustic parameters. The DOX+ space has gained popularity in Prague. Nevertheless,
Prague (and not only Prague) lacks sufficiently acoustically flexible spaces for operating, for example, sound
production in the broadest sense of the word.

USABILITY OF LARGE-CAPACITY HALL FOR CLASSICAL/SERIOUS/ARTIFICIAL MUSIC

Due to the trends and changes in the dominant functions of music (i.e. listening to music through headphones as
a mood-creating undertone), the risks of operating large and expensive concert halls (over a thousand seats) are
highlighted, especially after the Covid era.

National, EU and US statistics show an aging concert audience, a drop in attendance, and a rise in prices
(problematic for pensioners and family visits). This is also accompanied by a lower willingness to passively
endure more than an hour of listening to traditional dramaturgies. If we add to this, e.g. in the Czech Republic,
mostly weak complementarysocial services with the possibility of making the event a meeting place with friends
before and after the concert instead of long cramped lines for an overpriced glass of drink during the break, the
construction of large-capacity concert halls appears risky,primarily for artificial production. So where can the
development go? Will the concerts in these spaces become a visit to the preserved "cultural heritage" for holiday
events? Will they become an exclusive gift? An event for rich tourists (which apparently only Prague's Vitava
Philharmonic could offerand deliverin our country)?

The central theme of EU grants in recent years has been "working with audiences". It has mostly beenunderstood
as functional marketing, not as an enhancement to ancillary services that would at least ensure enough seats for
the older audience in the foyer during break. Another change is the transformation of the dramaturgy towards
more catchy types of music, i.e. primarily the inclusion of film music, multimedia productions, hall rentals for
commercial events of a musical and non-musical nature. For example, the Congress Center in Zlin (architect E.
Jifiéna), completed in 2010, in which neither the restaurant, nor the refreshments, etc., operate during normal
concert operations (the B. MartinG Philharmonic is rented here) resorted to rentals.Another example of a concert
hall renting out premises is the Orchestre de Paris (where a psychedelic house music showtook place on a rental
basis in 2019).94On the other hand, it is the release of soundtracks and a greater share of classical music on
stregsming platforms that is really getting more young people interested in "serious" music again after the Covid
era.

FESTIVAL PRODUCTION

Festivals will probably remain a format that will endure. Large festivals are supported by the policy of the EU
(EFFE) as well as states and cities (see attendance criteria). With the audience, the primary function is a social
character, meeting their own interest "bubble". The ways to get an audience vary by genre and type. Mass pop
and electro events rely on technological effects and massive sensory-emotional impact, minority genres of
popular music count on a sense of belonging. Classical/serious music festivals mainly try to attract top artists;
special spaces and the festival are complemented by a number of events, such as meetings with artists,
conferences and discussions, exhibitions, etc. events for children, etc. The smaller attendance of the more
exceptional, more demanding repertoire (off) is then emphasized in terms of marketing as exclusivity and a
service to cultural diversity.

91E.g. Pedersen M: HowSoundAffectsthe Brain, Inmotions.com, in: https://imotions.com/blog/insights/how-sound-affects-
the-brain/Furtherpublicationse.g. in:https://researchgate.net

*’Dohnalova L.: review of thepublication Rataj M. , HoFinka S., Trojan J., Dvotak T. Zvukoprostor-Prostorozvuk[in Czech
only], Hudebni rozhledy 2019/06, s.97, in: http://www.horinka.cz/uploads/1/1/2/1/112157017/zvukoprostor_rezenze.jpg
93Binauralrecording, in: https://en.wikipedia.org/wiki/Binaural recording

*TheElectro Show isMakingthePhilharmonieVibrate, in: https://www.doitinparis.com/en/show-philharmonie-24346
95E.g.: Blog ReimaginingClassical Music: Engaging a New Generationof Music Enthusiasts, in:
https://tutanentertainment.com/reimagining-classical-music/

E.g. Aster H.: Whythe Popularity ofClassical Music isSuddentlyRising, 20.11.2023, in:
https://www.shortform.com/blog/popularity-of-classical-music/
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Small events in big cities have the biggest problem. In all genres, they either struggle to survive due to small
public and private financial subsidies, or ideas are neutered in terms of content or included by large festivals,
sometimes with the problem of reimbursing the costs of these "affiliated" events, especially in the practice of
popular music. It is a similar process that we find in the mechanism of the technological innovation industry in the
dynamics of small and large bodies. In this sense, it is indeed appropriate to refer to the fact that the production of
live art operatesin an enwronment that bears the competitive and marketing features of industrial production,

even in classical music.’

COMMUNITY, CLUB AND LOCAL ACITIVITES OUTSIDE THE CENTERS, SITE-SPECIFIC

Just as one of the general development trends here is the trend towards decentralization and the individuality of
smaller localities, in recent years, there has been a number of artistic and creative activities outside the center,
often in very specific localities even outside small towns. The main purposeis sharing, interactivity, connecting
types of arts and crafts, people of different ages and origins, informal spirituality and connection to local traditions,
or ecological topics. These projects do not require a lot of funds, which are often sought in the form of
crowdfunding and networks. They connect professional and non-professional artists.

Advocacy among top artists to engage in such locally and socially motivated activities and naturally increase their
"visibility" even without royalties is a relatively new trend. Their reward should be a real connection with the
reC|p|ents feedback that is a prevention against their professional "burnout” and an increase in their own ethical
image®’

ARTISTS ARE LOOKING FOR THEIR NURTURING BUBBLES

At a time when the art market in music is experiencing a relative excess supply over demand, artists must better
estimate theirprofessional opportunities in accordance with their personality and dispositions (importance of
mentoring and coaching). Their nurturing "bubble" can be local, transnational, or even global in nature. The study
of "employabilityon the labor market" shows that most artists have multiple professions, i.e. a so-called portfolio
career most often combined with teaching work. Czech art education is not yet very inspiring in this regard, as
shown by the discussions organized by the Czech Music Council at Czech conservatories™. As an example of
successful career creativity, | will mention here for example, the Swedish organist, singer and composer in
various styles, Anna von Hauswolff (*1986) Her visual image is as variable as her musical style. In the Czech
Republic, the pianist NikolBokova'®, for example, successfully strives for versatility. However, the paths must be
individual, and a career can, on the contrary, be very specific. Today, various more unusual career combinations
for artists are also open, e.g. with art therapies, physiotherapy, etc.™"

FOLKLORE, NON-PROFESSIONAL CREATIVITY AND CHORAL SINGING

In discussions about the professional "status of the artist", the context of non-professional creation and music-
making, which are connected to the creative essence of human consciousness regardless of time and place, is, of
course, also referred to. The Czech countries are among those where living folklore is still practiced, especially in
Moravia and South Bohemia, even among the younger generation. The same applies tochoir singing. A relative
novelty of the post-covid era is the more targeted advocacy of the field at the European and local levels,
supported by scientific research on the effect of singing on psychosomatics and choral singing on social
integration and well- belng 2. Such a concentrated international event will be, for example, the Choralia magna
festival and international conference on January 16-20, 2024 in Hradec Kralové.The question is to what extent
people today still sing, play of dance spontaneously outside of organized activites.

TECHNOLOGIES, Al - NEW POSSIBILITIES AND RISKS

The biggest risk seems to be the rampant exponential implementation of Al, typical of modernist thinking. A
number of musicians, especially in the field of pop, protest against the massive use of Al generators for music

96E.g.Puffett Neil: ArtsSectorFinanceslnvestigation, in: https://www.artsprofessional.co.uk/news/smaller-arts-
organisations-facing-worst-financial-struggles?

97E.g.Gigstarte Team: Music Industry and SocialResponsability, music blog, in: https://www.gigstarter.ie/blog/music-
industry-and-social-responsibility-ie

%3rd Meeting ofexpertswithstudents — Careerofmusiciansserie, 2022, in:chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://www.chr-cmc.org/download/2022-12-
15_TZ_kariera_hudebnika.pdf

99Let'sgive as exampleperformingof her ownexcelent organ minimalistcompositionAllThoughtsFlyusedforexample in Czech
Design Blok forFashion show v r. 2024. Itshows her infiltration to broadercreative milieu,
in:https://www.youtube.com/watch?v=1x11nd1Ft-4&t=1723s

190 Nikol Bokova, in: https:/nikolbokova.com/

ConferenceCareerofMusician V, CMC [in Czecnonly], in:https://www.chr-cmc.org/cs/kariera-hudebnika?idx=5

E.g. Bigand E., Tillmann B.: La symyphonieneuronale, 16.9.2020, in: https://www.amazon.com/symphonie-neuronale-
Quoi-sciences-French/dp/2379310815

International conferenceof Czech Music CouncilTheCompleximpactofSound and Music on Humans in
thePedagogicalProcess, 10.11.2022, in: https://www.chr-cmc.org/cs/cimpp 2022
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creation and performance (imitation of their voice, image), which are increasingly available and sophisticated and
contribute to the broadening access to creativity and the blurring of the border between reality and virtual fakes '
There are primarily several disputedfacts: 1) real original compositions have beenused to train generators, 2)
arrangement, overall studio sound, voice timbre and individual feeling and image are essential in pop music.
However, the registration of the author's composition with the protection organizations does not coverall these
characteristic parameters, 3) creators are concerned with both the possibility to block the use of their
compositions as training material (this is already possible) and a possible share in monetization. Of course, there
is also the fear of the circulation of low-quality or unethical material with the image of a specific author and
performer, and of the fact that people will stop demanding originality from music. In addition, there are really few
original, hard-to-imitate artists.
The generation of especially standard formats (e.g. tradltlonal blues) is extremely easy and successful in Al
generators and can easily "look like" good original products.’® Al also reveals that in mainstream pop, the basic
melody, harmony, rhythm and lyrics are often very trivial and uninventive, and therefore easily imitated in a form
that is replaceable.
The more massive use of Al in music creation also lends itself to the changes in the functions of music that have
emerged with its easy availability, namely to the massive use of music as an emotional modulans. According to
international statistics: approx. 86% of people listen to music while working, 28% to improve mood, 59% to relax,
64% to create an atmosphere, 65% to reduce stress and anxiety, 73% during sports, especially running, 42% to
increase energy, 68% for reminiscence of the past, 56% as isolation from the surroundrngs It is obvious that
some functions are combined (i.e. several functions in one person at the same time)'®
Therefore, the importance of so-called sound design is increasing, and Al is often very effective inthis, especially
if the links of influence on the human body and mind are better explored in a more exact way, and music and
sound will thus come more into the role of applied available means for psychosomatic harmonization. It's not an
entirely new role, as we know from its position in the quadrivium. It means new opportunities, but also threats to
the volume of live production. What will be the position of performers in this environment?
Let's take a look at the stylistic stratification of a large festival of new artistic technologies in Linz, Austria, which
started as a small electroacoustic music festival. Currently, we can find the following categories here (in all styles
across): Audiovisual production, sound sculptures (sculpture), film soundtracks, sound installations, sound-spatial
projects, radioart, netmusic and generative Al music. Interactive projects that connect sound, movement and light
are especially attractive, even if they are more technical puns.
To explain the above, let's recall examples of so-called sound sculptures: they include, for example, The Singing
Ringing Tree created from pipes in 2006 in Burnley Lancashire, UK. Another such sculpture is the sea organ in
Zadar. Most of such sculptures use the physical qualities of the material used and the qualities of the environment
(wind, water) Man is the creator, but he does not intervene in the sound system, it "happens". This trend may
mcrease1 In contrast, so-called sound installations directly call for cooperation. An example can be sound
gardens W|th various objects that resonate with visitors. Jifi Suchanek is, for example, the creator of some
installations'"’
SOUND CREATIVITY — EXPANSION OF THEMES, STRUCTURES AND FUNCTIONS
Sound production has expanded the material (natural sound, sounds of social origin, "quasi-cosmic" electronic
sounds), anditsprocessing. It also brought new non-narrative and objectifying symbolic structures and processes,
a transformation of the temporality of music. Sound production has affected the style of contemporary musicthat
has beenincreasingly turning away from the narrative structure of the sonata or concert form, as used in the
traditional classical music, toward "sound situations", the iconicity of natural or social processes, etc.
In the last twenty years, sonodiagnosis and sonotherapy itself have been investigated more intensively (e.g. at
the Acoustic Conference 2023 in Sydney on December 4, 2023, a painless ultrasound injection was presented).
That's just a side note. The boundaries between the functions of music and sound as aesthetic and artistic
expression, and applied sound and music seem to blur into fuzzy transitions. It's already happening.
Al AS A MIROR OF OUR HUMANITY AND CREATIVITY
As | mentioned before, many artists are concerned that their level of creativity is competing with Al generators.
On the other hand, for example, a project imitating the style of A. Dvofak in the AI composition From the Future
World (2019 performed by Ivo Kahanek with the PKF — Prague Phllharmoma) clearly shows that real artistic
creativity is "somewhere else". The composer has a well-felt compositional sense, inventive details, "clever

137 neuzivani umélé inteligence (Al) v hudebni prdmyslulin Czech only], 4.4.2024, in: Véda, technika, auta.

Skopek P.: Umélci se boufi proti zneuziti Al. Cht&ji ochranit pred kradeZi svych hlast[in Czech only] 5.4. 2024 in:
mobilizujeme.cz

104E.g. my own 3,5 minutesMidnight Blueswithlyrics made in fewminutes in Suno (generatortraining on ca 280 000
hoursofexisting music in many genres). In: https://suno.com/song/5727b2fd-91bb-43b4-9bc5-82979afa46df

195 istening to Music Statistics, in: https://worldmetrics.org/listening-to-music-statistics/

Dohnalova L: Changes in Music Sectorunderthe Influence of New Technologies, IDU 2016, in:
https://prospero.idu.cz/publikace/changes-in-the-music-sector/

97 Jig Suchéanek, in: https://www.jiri-suchanek.net/en/
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8 omtheFutureWorld: https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=FKZWNH5awMw
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syntax”, etc., while even a fairly successful Al imitation is a compilation of the composer's typical idioms, but it
unfolds without overall consistency, sometimes with very banal "transitions". It is similar to the Future World
Image project, which uses Al to construct images of future capitals. It also combines existing familiar segments
and style with human futuristic imagination and we can be sure that it will turn out "differently"mg. Who would have
imagined, for example, in the 1960s that in 2024 men with beards in short pants on small scooters would be riding
around the cities.

SUMMARY OF Al OPPORTUNITIES AND RISKS FOR ARTISTIC PRACTICE AND RECIPIENTS

On the one hand, there are opportunities: development of the quality of sound projections, facilitation of studio
work, help with sonification for composers, broadening access to creative workingin the sense of understanding
the principles of composition, research on the brain and perception with benefiting atherapy, reflection on what
consciousness and creativity are, new opportunities for artists.

On the other hand, there are risks of an increase in blurring and to the ability to perceive the difference between
real and virtual, escalating dependence on technologies, a decline in taste, research that will lead to abuse and
manipulation (recordings for a cheap "feeling of happiness"), a threat to the position of performers and a problem
with copyright and licensing rights.

The theme has its history, for example, in Yevgeniy Zamyatin's interesting novella: We (1920/21), where people
are only given a code and a number, and a "phonolector" is created, which, based on mathematical principles,
creates three sonatas in a new, mathematically based style within an hour'™°.

We are still faced with the paradox of the human mind, and thus of society, split between the trend of
depersonalization, social engineering, neuromarketing and the manipulative use of well-being and, on the other
hand, tn1e meaning and desire for individuality, real social relationships, active responsibility and practical

ethics.

Al artist Rashaad Newsome (USA), who created a humanoid robot with an unusual ethno-artistic image, tries to
overcome these divisions in an interesting way. He exposes the robot'"*to learning, through communication with
people, about issues such as authenticity, identity, reality. The robot is thus an existential mirror of human
depth/superficiality. People who interact with italso learn. And it is the same in art.

SUSTAINABILITY?

We have more uncertainties and questions than answers, because we live in a time of changes, and as
psychiatrist Prof. Jifi Horacek says, we need to learn to live with uncertainty. At the same time, music is
demonstrably the basic anthropological tool of the need for rhythm and the expression of emotions. What remains
for us as strong components of musical culture are undoubtedly individual and collective singing in connection
with movement, the use of available instruments, or festivals, as a kind of ritual meeting. Everything else that
depends on technology is dependent on the continued prosperity of the current society and it is not prudent if our
education is guided by a linear-exponential model of the development of one perspective. It may also be the case
that music will fulfill the role of a social sealant, ritual, or emotional valve, rather than that of programming and
consumption with the help of technologies.

2.9.24

MgA. Stépén Filipek, Ph.D. /CZ/ - violoncellist, composer, publicist and organizer
Brnénské kompoziéni tymy v 90. letech 20. stoleti
Strucnéa historie brnénskych kompozicnich tymdi

Pod pojmem tymova kompozice dnes v hudbé& na obecné roviné chapeme umélecké utvary vytvofené spoleénymi
silami. Tento zanr, jehoz kofeny muzeme hledat v evropské mezivaleéné hudebni avantgardé, se v pribéhu 20.
stoleti stal velmi popularni také mezi brnénskymi skladateli. Trend spole€nych kompozic se na brnénské scéné
zacal pozvolna rozvijet od 60. let 20. stoleti, pfi¢emz prvni experimenty na tomto poli jsou spojovany s aktivitami
Skupiny A (Jan Novak, Miloslav Istvan, Alois Pifos, Josef Berg, Zdenék Pololanik). Na pfelomu 60. a 70. let pak
v t&chto aktivitach pokradoval zejména tzv. Brnénsky kompoziéni tym (Alois Pifios, Josef Berg, Milo$ Stédron,

"%EytureWorld Image, in: https://www.youtube.com/watch?v=GZuhAYUqtJo&list=PLkGOCmMGfUAUUytLFWN3WxzLE-

1Im7JHmm1&index=4

11%Zamijatin J.: My, in: https://www.databazeknih.cz/knihy/my-11395

Nehls M.: Thelndoctrinated Brain, SkyhorsePublishing, NY, 2024, orpublicationswritten by P. Singer, in:
https://en.wikipedia.org/wiki/Peter_Singer

"2An Al Made by RashaadNewsomelearns to Performits Identity, in: https://www.artnews.com/art-in-
america/features/artificial-realness-an-ai-made-by-rashaad-newsome-learns-to-perform-its-identity-60212
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Rudolf Rzi¢ka) a néktefi dalsi spfiznéni autofi. Dllezitou platformou pro uvadenl tymovych praci se pro tuto
generaci stala roku 1969 nové zaloZzena Expozice experimentalni hudby Y pribéhu normalizacnich 70. let
vzniklo v Brné, i pres experimenty a nepfilis naklonénému establishementu, nékolik dalSich praci. V
zapocatém usili dale pokracovali jednak autofi z okruhu Aloise Plnose (dvouclenny tym Milo$ Stédrori/Arnost
Parsch) a nové také dal$i dvouclenny tym Jifi Barta/Leo$ Faltus'". Jaroslav Stastny k déni na brnénské
kompozi¢ni scéné v 70. letech poznamenava: ,Pfes vSechny pfekazky a pfes neprizeri vnéjsich podminek se
vSak podarilo Piriosovu tymu rfadu skladeb vytvofit a co vic — mySlenkou tymové kompozice nadchnout i dalsi
autory...” "% \/ letech 80. nabral vyvoj teamworku na brnénské scéné nové impulsy spolu se zformovanim
kompozi¢ni skupiny Camerata a ansamblu pro Novou hudbu nazvaného Art Incognito (Ilvo Medek, Jaroslav
Stastny, Daniel Forr, Zdenék Plachy), ze kterého se pozdéji osamostatnila bici sekce s nazvem DAMA DAMA
(Dan Dlouhy, Adam Kubicek, Martin Oprsal, Josef Blaha). V porevolu¢nich 90. letech je pak zdokumentovana
tymova tvorba dvou nezavislych trojic. Prvni z nich (Alois Pifios, Milo§ Stédrofi, lvo Medek) se prezentovala
komornimi operami Analy avantgardy dokoran aneb véc Cagea Analy pfedchidcl avantgardy aneb setkani
Slovanskych velikand. Druha trojice (Leo$ Faltus, Radomir I18tvan, Arnost Parsch) zase uvedla balet nazvany
Setkavani a mijeni. Pfelom 20. a 21. stoleti se nasledné nesl v dozvucich pfedchozich aktivit a rozvinutim novych
uskupeni. Teamwork tehdy novym smérem rozvijeli napf. lvo Medek a jeho tehdejsi doktorandi (Jan Kavan,
Markéta Dvorakova) v ramci ansamblu Marijan. V poslednich 20 letech pak vznikla Fada rozsahlejSich skladeb
tohoto typu, kdyz tymy Medek/Dvorakova a nasledné Zouhar/Medkova/Medek uvedlo nékolik mezinarodné
uspésnych oper (napf. Alice in Bed, Vécna sle¢na bleda, respektive Tiamo, Sara smile aj.), vytvofenych
kooperativnim zpudsobem.

Rozvoj brnénskych kompoziénich tymu v 90. letech 20. stoleti

V prabéhu 90. let vyvoj artificialnich tymovych komp02|c vyustil do vytvofeni dvou novych tym, které se oba
prezentovaly na festivalu Expozice Nové hudby ® v roce 1995. Dodam, Ze oba tymy byly sloZeny z autortd
skupiny Camerata Brno. Tym Leo$ Faltus/Arnost Parsch/Radomir IStvan prezentoval balet Setkavani a mijeni,
ktery vznikl na zakladé scénéare a v choreografii Jany Veselé. Tym Alois Pifios/Milo$ Stédrori/lvo Medek zase
predstavil komorni operu Analy avantgardy dokoran aneb Véc Cage, ktera byla vytvofena na libreto MiloSe
Stédroné&. Tym nasledné ve spolupraci pokragoval, pticemz roku 1997 vzniklo volné pokradovani opery nazvané
Analy predchudct avantgardy aneb Setkani slovanskych velikant. Takeé toto dilo bylo uvedeno v ramci festivalu
Expozice Nové hudby (rocniku 1997). Na pfelomu 20. a 21. stoleti pak tento tym vypracoval na zakazku
Filharmonie Brno orchestralni skladbu Byly ¢asy, byly. V ni humornym zplisobem autofi reflektovali hudebni vyvoj
v uplynulém tisicileti. Naméty a zplsob tymové prace pfi tvorbé téchto oper popisuje JindfiSka Bartova: ,,0bé
opery Cerpaji z hudebniho prostredi a zakladaji se na skuteénych udalostech — setkani LeoSe Janacka s Henry
Cowellem ve 20. letech 20. stoleti v Brné a na stekanich Antonina Dvoraka s P. I. Cajkovskym v 80. letech 19.
stoleti v Praze a v Moskvé. Autorem obou libret je Milo§ Stédrori, ve druhém pfipadé s vyuZitim namétu Detlefa
Gojowého; libreta jsou zaloZena na volné fabulaci a humornych nadséazkéach. V prvni opere pracovali spoluautori
tak, Ze kazdy z nich vytvofil party uréitych roli: Pifios Janacka a jeho 2ék(, Stédrori Cowella a historika, Medek
party Janackovy sluzky, psa a slepic. KaZzdy z nich komponoval zarover hudbu pfimykajici se k témto rolim. Ve
dvorakovské opere si autofi pfedem rozdélili kompozici uréitych scén mezi sebe. V obou pfipadech pfedchazely
podrobné pfedbézné konzultace a byly dohodnuty hudebni prostfedky, charakteristiky osob a scén, vyraz atd.
Rozdilné metody vyplynuly z rozdilného charakteru libret, obé se vSak osvédCily, zavérecné montaze vkladi
vSech tfi autord byly podle jejich vyjadreni bezproblémoveé. «17

Pro rozvoj brnénskych tyma byla velmi dllezita historie skupiny Art Incognito, respektive tfi vyvojovych proudd,
které vznikly po jejim rozpadu. Prvnim z nich byla evoluce ptvodniho sdruzeni Art Incognito z 80. let do
modernizované podoby s mirné pozménénym nazvem Ars Incognita. Na rozdil od pivodniho, experimentalniho
formatu sdruzeni byla nova Ars Incognita pojata vice konzervativnéji, a §lo v zasadé o komorni orchestr
zaméfeny primarné na brnénskou komponovanou tvorbu. Soubor inicioval roku 1994 Ivo Medek, dirigovali jej Petr
Sumnik a pozd&ji od roku 1996 Pavel Snajdr. Jadro souboru bylo viceméné stabilni a tvofili jej klarinetista Libor

'3 Expozice experimentalni tvorby zanikla jiz roku 1971 po smrti Josefa Berga.

™ Pro uplnost je tfeba dodat, ze kromé toho v 70. - 90. letech vzniklo na brnénské hudebni scéné nékolik, spiSe non-
artificidln€ zamétenych tymovych kompozic z podnétu Pavla Blatného (napft. filmova hudba ve spolupréci s Milanem
Slimackem, n€kolik skladeb s Daliborem Spilkou a pozdé&ji také se synem Markem Blatnym).

"5 STASTNY Jaroslav: Otdzky tviirciho mysleni u skladatelii Aloise Pifiose a Romana Bergera, JAMU, Brno, 2000. (s. 71)

"% Festival Expozice Nové hudby byl zalozen v Brn& roku 1987 jako sou¢ast MHF Brno (Moravsky podzim, Expozice Nové
hudby, Velikonocni festival duchovni hudby). S ptivodni Expozici experimentalni hudby, ktera se konala na pielomu 60. a
70. let z podnétu autortt Skupiny A, Studia autort a Brnénského kompozi¢niho tymu nemé na organiza¢ni roviné€ nic
spole¢ného. Nazvem a myslenkou vSak ¢astecné k ptivodnimu festivalu odkazuje.

""BARTOVA Jindtiska: Camerata Brno, JAMU, Brno, 2003. s. 36-37
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Novotny, flétnistka Katefina Novotna, violoncellistka Pavlina Hlucha (Jelinkova), houslista Luk&$ Mrovjev (Senk),
violista Petr PSenica, perkusionista Martin Oprsal a klavirista Petr Hala. Kromé vystoupeni na brnénskych podiich
Dnech soudobé hudby v Ostravé aj. Jednim z dalezitych uméleckych vrcholtd souboru bylo vydani CD nazvaného
Artificial Intelligence roku 2001.

Druhy vyvojovy proud zde reprezentuje soubor DAMA DAMA, ktery vznikl roku 1990 osamostatnénim bici sekce
Art Incognito. Dan Dlouhy a Adam Kubic¢ek spolu poprvé pod novym nazvem vystoupili na Darmstadter
ferienkurse. Zahy se DAMA DAMA vyprofilovala jako kvarteto bicich nastroju, kdy se k ptivodnim ¢lenlim pfipojili
také Martin Opr3al a Josef Blaha. Roku 1991 pak posledné& zminéného vystfidal Ctibor Bartek. K vyznamnym
vystoupenim v roce 1995 patfila obnovena premiéra skladby Brana slunce pro sélové bici nastroje a symfonicky
orchestr Vita Zouhara v ramci abonentni koncertni fady Statni filharmonie Brno, v kvétnu samostatny koncert v
ramci MHF Prazské jaro 95. V Fijnu 1995 na MHFB Expozice nové hudby DAMA DAMA realizoval celovecerni
hudebné-vizualni show Dana Dlouhého Vinoplochy. V roce 1996 soubor absolvoval kromé nékolika desitek
vystoupeni v Ceské republice koncert na Dnech eské kultury v Jené, slavnostni zavéredny koncert na
Mezinarodnich kompoziénich kurzech v Ceském Krumlové, spolupracoval se znamym ohfiostrijnym souborem
Theatrum pyroboli, hostoval na nékolika CD s hudbou ¢eskych skladatelt a natocil fadu rozhlasovych a
televiznich vystoupeni. V roce 1997 vydal tfi profilova alba: DAMA DAMA 3, 4 a KONVERGENCE a mimo jiné
vystoupil na MHF v némeckém Wolfsburgu.

Zajimavym smérem se v 90. letech vydal dal$i byvaly Clen skladatelské skupiny Art Incognito Zdenék Plachy,
jehoz tvorba reprezentuje tfeti z vyvojovych proudu. Plachého tehdejsi tvorba vyrazné souvisela s aktivitami
experimentalné a alternativné zaméreného prostoru v domé Sklenéna louka na Kounicové ulici 23 v Brné. Jednim
z velmi ambiciéznich tymovych projektl, které Zdenék Plachy inicioval, bylo také uvedeni skladby TéZké doby
bez taktu, ktera byla realizovana 5. 6. 1997 v divadle Husa na Provazku. Na této kompozici spolupracoval

s vytvarnikem Josefem Darikem a dle dostupnych daju byla pojata opravdu velkoryse — G¢inkovala Posadkova
hudba Brno za fizeni Jifiho Volfa, alternativni rockova kapela Morodochium, zpévacka Luisa Rzymanova,
kytarista Peter Varso a basnik Marian Palla. V €asopisu Ticho k uvedeni projektu Julo Fujak fika: ,Urcité ne
néhodou si za podtitul skladby ,TEZKE DOBY BEZ TAKTU* zvolili jeho autofi Zdenék Plachy a Josef Danék
spojeni: ,koncertni uziti vojenské hudby“ — tedy uziti si toho, jak je kdokoliv z nas schopny vyporadat se s faktem
existence této absolutné tcelové hudby a jak si to umi uzit napriklad i v neCekanych kontextech, které se objevuji
v ramci tohoto vskutku pozoruhodného projektu. Ackoliv prvoplanové teatralné a populisticky nejvdécnéji se

v souvislosti s tématikou vojenstvi vnucuje jen jeji absurdné parodické pojeti, Z. Plachy a J. Danék jdou ve svych
» 1€Zkych dobach bez taktu“ mnohem hloubéji a nékam upliné jinam. Pokud v predchozich akcich, kterymi byly
»Poslech Habrovského lesa“, nebo ,Stmivani v lomu“ se jejich vychodiskem stalo urcité ,misto &inu“ a
komunikace s nim, v tomto pfipadé zakladni koncepce projektu tkvi v nastolené situaci a v jeji (vSe)mozZnych
Zivotnich reflexich. '

Tymova kompozice se na naSem Uzemi zacala formovat 60. letech 20. stoleti, a jakoZto Zivotaschopny Zanr se
aktivné rozviji i v souasnosti. Bude zajimavé sledovat, kam se tento tvarci trend bude ubirat dale.

MgA. Stépan Filipek, Ph.D. /CZ/ - violoncellist, composer, publicist and organizer

Brno composition Teams in the 1990s
A brief history of the Brno composition teams of the 20. century

By the term Team composition in music, we generally in music today understand artistic products created by joint
forces. This genre, whose roots can be found in the European interwar musical avant-garde, became very
popular during the 20th century also among composers from Brno. The trend of joint compositions began to
develop slowly on the Brno scene from the 1960s, while the first experiments in this field are associated with the
activities of Group A (Jan Novak, Miloslav IStvan, Alois Pifios, Josef Berg, Zdenék Pololanik). At the turn of the
1960s and 1970s, the so-called Brno Composition Team (Alois Pifios, Josef Berg, Milo§ Stédror, Rudolf Ruzitka)
and some other related authors continued these activities. The newly established Exposition of Experimental
Music'" in 1969 became an important platform for presenting teamwork for this generation. In the course of the
normalization 1970s, several other works were created in Brno, despite the establishment not particularly inclined
to experiments. Authors from Alois Pifios's circle (two-member team Milo$ Stédrofi/Arnost Parsch) continued the

Y8 FUJAK Julo: Téké doby bez takin, Ticho soucasnik hudby 6-7/97, s. 29; Sklenéna louka, Brno, 1997.

119 'The Exposition of Experimental Creation dissappeared in 1971 after the death of Josef Berg..
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efforts that had been started, and also another two-member team Jifi Barta/Leo$ Faltus'®. Jaroslav Stastny

comments these events on the Brno composition scene in the 1970s: "Despite all the obstacles and adverse
external conditions, however, Pirios' team managed to create a number of compositions and what's more - to
inspire other authors with the idea of team composition... 2! In the 1980s, the development of teamwork on the
Brno scene took on new impulses with the formation of the compositional group Camerata and the ensemble for
New Music called Art Incognito (Ivo Medek, Jaroslav Stastny, Daniel Forré, Zdené&k Plachy), from which the drum
section called DAMA DAMA later became independent (Dan Dlouhy, Adam Kubi¢ek, Martin Oprsal, Josef Blaha).
In the post-revolutionary 1990s, the formation of two independent trio teams is documented. The first of them
(Alois Pifios, Milog Stédrori, lvo Medek) presented the chamber operas Annals of the avant-garde wide open or
The Cage thing and Annals of the predecessors of the avant-garde or the meeting of the Slavic giants. The
second trio (Leo$ Faltus, Radomir IStvan, Arnost Parsch) presented a ballet called Meeting and Passing. The turn
of the 20th and 21st centuries was subsequently carried in the echoes of previous activities and the development
of new groupings. Teamwork was then developed in a new direction by, for example, Ivo Medek and his doctoral
students at the time (Jan Kavan, Markéta Dvorakova) as part of the Marian ensemble. In the last 20 years, a
number of larger compositions of this type were created, when the teams Medek/Dvorfakova and then
Zouhar/Medkova/Medek staged several internationally successful operas (e.g. Alice in Bed, Vé&na slecna bleda,
respectively Tiamo, Sara smile etc.), created in a cooperative manner.

The development of Brno composition teams in the 1990s

During the 1990s, the development of artificial team compositions resulted in the creation of two new teams, both
of which were presented at the New Music Exhibition festival'? in 1995. | will add, that both teams were founded
by some of the authors from group Camerata Brno. The Leo$ Faltus/Arnost Parsch/Radomir I1Stvan team
presented the ballet Meeting and Passing, based on the script and choreography of Jana Vesela. The team of
Alois Pifios/Milo$ Stédrori/lvo Medek in turn presented the chamber opera Annals of the Avant-Garde Wide Open,
or The Cage thing, which was created to a libretto by Milo§ Stédrofi. The team subsequently continued their
cooperation, and in 1997 a free continuation of the opera called Annals of the Predecessors of the Avant-Garde
or Meeting of the Slavic Greats was created. This work was also presented as part of the Exposition of New
Music festival (year 1997). At the turn of the 20th and 21st centuries, this team created the orchestral composition
There were times, there were... commissioned by the Brno Philharmonic. In it, the authors humorously reflected
on the musical development of the past millennium. JindfiSka Bartova describes the themes and method of
teamwork in the creation of these operas: "Both operas draw from the musical environment and are based on real
events - Leo$ Janacek's meeting with Henry Cowell in the 1920s in Brno and Antonin Dvorak's encounters with P.
I. Tchaikovsky in the 1880s in Prague and Moscow. The author of both librettos is Milo§ Stédrori, in the second
case using the theme of Detlef Gojowé; the librettos are based on free fabulation and humorous exaggerations. In
the first opera, the co-authors worked in such a way that each of them created parts of certain roles: Pirios
Janédéek and his pupils, Stédrori Cowell and the historian, Medek the part of Janaéek's maid, dog and hens. At
the same time, each of them composed music related to these roles. In Dvorak's opera, the authors divided the
composition of certain scenes among themselves in advance. In both cases, detailed preliminary consultations
preceded and agreed on the musical means, characteristics of people and scenes, expression, etc. The different
methods resulted from the different nature of the librettos, but both proved successful, according to their
statements, the final montages of contributions by all three authors were without problems. n23

For the development of the Brno composition teams, the history of the Art Incognito group and the three
development lines that arose after its breakup, were very important. The first of these lines was the evolution of
the original Art Incognito group from the 1980s into a modernized form with a slightly changed name - Ars
Incognita. In contrast to the original, more experimental format of the group, the new Ars Incognita was conceived
more conservatively and was basically a chamber orchestra focused primarily on interpretation of composed
works by Brno’s composers. The ensemble was initiated in 1994 by Ivo Medek, conducted by Petr Sumnik and
later from 1996 by Pavel Snajdr. The core of the ensemble was more or less stable and consisted of clarinetist
Libor Novotny, flutist Katefina Novotna, cellist Pavlina Hlucha (Jelinkova), violinist Luka$ Mrovjev (Senk), violist
Petr PSenica, percussionist Martin Opral and pianist Petr Hala. In addition to performances on stages in Brno,
the ensemble also performed at specialized festivals in the Czech Republic, e.g. at Forfest in KroméFiz, Days of
Contemporary Music in Ostrava, etc. One of the important artistic highlights of the ensemble was the release of a
CD called Atrtificial Intelligence in 2001.

120 For the sake of completeness, it should be added that in the 1970s - 1990s several, rather non-artificially focused team
compositions were created on the Brno music scene at the initiative of Pavel Blatny (e.g. film music in collaboration with Milan
Slimacek, several compositions with Dalibor Spilka and later also with his son Marek Blatny).

120 STASTNY Jaroslav: Questions of creative thinking of composers Alois Piriose and Roman Berger, JAMU, Brno, 2000. (p. 71)

122'The New Music Exposition festival was founded in Brno in 1987 as part of the MHF Brno (Moravian Autumn, New Music
Exposition, Easter Sacred Music Festival). On the organizational level, it has nothing in common with the original Exposition of
Experimental Music, which took place at the turn of the 1960s and 70s at the initiative of the authors of Group A, the Studio of
Authors and the Brno Composition Team. However, the name and idea partly refers to the original festival.

123 BARTOVA Jindfigka: Camerata Brno, JAMU, Brno, 2003. pp. 36-37
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The second development line is represented here by the DAMA DAMA ensemble, which was founded in 1990 by
the independence of the drum section from the Art Incognito group. Dan Dlouhy and Adam Kubicek performed
together for the first time under the new name at the Darmstadter ferienkurse. DAMA DAMA soon emerged as a
percussion quartet, when the original members were joined by Martin Opr$al and Josef Blaha. In 1991, Blaha was
replaced by Ctibor Bartek. Important performances in 1995 included the renewed premiere of the composition
The Sun Gate by Vit Zouhar for solo percussion instruments and the symphony orchestra, which took part at the
concert series of the Brno State Philharmonic, and also a solo concert as part of the Prague Spring festival. In
October 1995 DAMA DAMA realized a full-length music-visual show by Dan Dlouhy The Wavefronts at the
Exposition of new of music. In 1996, in addition to several dozens of performances in the Czech Repubilic, the
ensemble performed a concert at the Days of Czech Culture in Jena, a celebratory final concert at the
International Composition Courses in Cesky Krumlov, collaborated with the well-known firework ensemble
Theatrum pyroboli, made guest appearances on several CDs with the music of Czech composers and recorded a
number of radio and television appearances. In 1997, ensemble released three profile albums: DAMA DAMA 3, 4
and KONVERGENCE and, among other things, performed at the Wolfsburg festival in Germany.

In the 1990s, another former member of the composition group Art Incognito, Zdenék Plachy, went in an
interesting art direction. His works represents the third of the development lines. Plachy's work at that time was
strongly related to the activities of the experimental and alternative oriented space in the Sklenéna louka (Glass
meadow) house at Kounicova street 23 in Brno. One of the very ambitious team projects, that Zdenék Plachy
initiated, was also the presentation of the composition Hard beats without tact, which was realized on 5 June
1997 in the Husa na provazku (Goose on a string ) theatre. Plachy collaborated on this composition with the artist
Josef Dariek, and according to the available data, it was conceived really generously - the Brno Military Band led
by Jifi Volf, the alternative rock band Morodochium, the singer Luisa Rzymanova, the guitarist Peter Varso and
the poet Marian Palla performed together. Julo Fujak says in the Ticho magazine about the premiere of the
project: "It is certainly not by chance that its authors Zdenék Plachy and Josef Danék chose the combination:
"concert use of military music" - that is, enjoying the way anyone from us able to deal with the fact of the
existence of this absolutely purposeful music and how it can be enjoyed, for example, even in the unexpected
contexts that appear within the framework of this truly remarkable project. Although primarily theatrically and
populistically, only its absurdly parodic concept is imposed in connection with the topic of military service, Z.
Plachy and J. Danék go much deeper and somewhere completely different in their "Hard times without tact". If in
previous events such as "Listening to the Habrovsky forrest” or "Dusk in the Quarry" their starting point was a
certain "place of crime" and communication with it, in this case the basic concept of the project lies in the
established situation and its (all) possible life reflections."**

Team composition is a phenomenon which started to groove in Czech lands in 1960s and as a viable genre, it is
actively developing even today. It will be interesting to see, where will this creative trend go in the future.

Mgr. Antonin Gavlas /CZ/ - visual artist, Association Signum

Uméni jako diagnéza spoleénosti

Paradox souCasné doby je, ze nikdy jsme se neméli tak dobfe, nikdy nebylo tolik jidla na stole, tolik zbozi

v regalech, tolik aut pfed domy, tolik televiznich kanalu, tolik volna k zajezdim po celém svété..

JenZe paradoxné jsme o to vice nespokojeni a vice nemocni, a nemyslim tim jen moderni alergie, cukrovky, i
kardiovaskularni nemoci.

Myslim tim pfevazné psychické nemoci — protoze z takového postmodernistického blazince, co je okolo nas, aby
se jeden opravdu zblaznil.

Podle belgického psychiatra Prof. Dirka Wachtera existuje v kazdé dobé, v kazdé spoleCnosti néjaka prevazujici
psychicka nemoc, néjaka diagndza, ktera je zplsobena dobou a ktera naopak charakterizuje tuto dobu.

Podle tohoto védce jde dnes o hrani¢ni poruchu osobnosti s mnozstvim dalSich psychickych poruch - od
drobnych uchylek, po deprese, nespokojenost, osamélost, nesmyslnost, labilitu a frustraci az po sebevrazedné
sklony.

Jakoby skongily Normalni ¢asy a nastala jakasi nova Doba blazniva.

Svét je plny krizi, napéti, zmatku, paradoxu a protichidnych nazord — je obrovsky polarizovan. Je to denné vidét
v politice, v médiich — které jej samy samozfejmé taky polarizuiji.

124 FUJAK Julo: Hard times without fact, Silence contemporary music 6-7/97, p. 29; Glass Meadow, Brno, 1997.
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Nékteré strany a jednotlivi politici maji rozeStvavani spole¢nosti jako svUj hlavni program..! Dojit dnes v né¢em
ke konsenzu — to je spiSe zazrak nez bézna praxe.

A jak je to v uméni??

V uméni najit spole¢nou fec je jesté mnohem t&€zSi, protoze zde se pohybujeme na zcela individualistické roviné.
VSe se dotyka nitra ¢lovéka a jeho jemnych emotivnich reakci, jeho individualnich zkuSenosti a preferenci — a
hlavné je zde obrovské mnozstvi moznych uhli pohledu.

Jen k vymezeni pojmu uméni jiz byly napsany stovky knih, k charakteristice sou¢asného uméni pak dalsi tisice
¢lankl a recenzi a filozofickych uvah — které samozfejmé nem(zeme vibec obsahnout.

A tak nevime, jestli je pravé doba postmoderni, postkonceptualni, postavantgardni, postinformalni, neoliberalni,
jestli je postavantgardni irealismus €i uz zcela nova transmodernita.

Podle nasi filozofky Terezy Matéjckové jiz skoncilo postmoderni zacykleni do sebe a mizici teorie a ocitame se
v transmoderné, kdy uz v praxi pfekraCujeme viechny dosavadni meze.

??

S tim prekraGovanim mezi mohu souhlasit - ale nevim, jestli v néjakém pozitivnim duchu.

Zpochybnéni v§eho, relativizace vSech moznych cilli, veSkerého smyslu konani a rozdrobenost nazor(, kde
hranice mezi objektivnim a subjektivnim se smyvaji tak, Ze neni uz vidét Zadny jasny cil, Zaddna perspektiva.

K tomu vam jesté védci tfeba dokazuji, Zze 1 elektron mize byt sou¢asné na 2 mistech..!

Lidem dnes opravdu chybi zakladni jistoty — v politice, ve spolecnosti, v osobnim zivoté. A kdyz ty jistoty boura
navic i umeéni, citime se v8ichni ztraceni v chaosu a zmatku.

Chaos, zmatek a pfehnana polarizace a individualizace sou€asné doby zruSily vSechny dosavadni normy.!!
Prozivame doslova hodnotova zemétfeseni a chaos ve vyznamu slov. —

- zameénuje se pravo a povinnost, pfekrucuje se pojem mravnost.

Pycha je nazyvana zdravym sebevédomim.

Nestfidmost = vySSi Zivotni aroverni.

Okradani = svobodny trh.

Lakomstvi = zajem ekonomiky.

Hulvactvi = svoboda projevu.

Pravé tu svobodu projevu midzeme v uméni dobfe sledovat — a velmi ¢asto bych to opravdu nazval nejen
hulvatstvim, ale nechutnymi sprostarnami bez viditelnych o¢istnych presahu.
= jak jinak nazvat obraz Jifiho Davida — na némz neni nic, nez slovo kurva..??

Podobné se jiz dlouho vyjadfuje Vaclav Stratil . . . a samozfejmé je kopiruji jejich studenti...

Vratim se jen 2 vétami ke svému pfispévku, ktery jsem zde na Forfestu mél pred 5 lety.
Jmenoval se OPILA STARENA SOUCASNEHO UMENI.

Kratce - §lo o pfirovnani vyvoje v antickém uméni ke dne$nimu stavu. Tenkrat v dobé klasického Recka, kdy
se fecké staty formovaly a rozvijely, vzdy umélci zobrazovali pouze krasné idealy, idealni postavy boht a herod,
ktefi dodavali spoleCenstvi fad a dllezitosti.

Kdezto pozdéji, v dobé helénismu, kdy uz nastaval Upadek fecké spole€nosti i kultury — tu se najednou objevuji i
znetvofené postavy, hrbadi, karikatury, nemocni a starci — a typickym pfikladem je znamé Opila stafena =
Skareda, zkroucena vrascita postava staré Zeny se dZzbanem vina.

Kdo navstévuje souCasné vystavy, které jsou plné zridnosti, nasili, Sokujicich zvracenosti ¢i depresivnich vyjevi
- tak musi vidét, Ze se sou¢asné uméni podoba daleko vice t&¢m Opilym stafenam, nez né&jakym krasnym
idedliim.

Slovo KRASA & HARMONIE je uz samo o sob& synonymem né&&eho nemoderniho, pfekonaného, ky&ovitého a
zavrzeného.

Daleko modernéjsi (nebo postmodernéjsi?) jsou dila vulgarni, zradna, iritujici, Sokujici, plna rozfezanych i
deformovanych tél &i jinych destrukénich vyjeva...

(Casto je to skryto v barevné dzungli — jako napt. u Borise Jirk(. Jeden z nasich nejznaméjsich eskych umélct —
a jaké hrlizy jsou v jeho obrazech.) jaka diagnéza se nad nim vznasi?

Co to vypovida o naSem védomi? O nasi spole€nosti? O sou€asném uméni?

NezraCi se v tom rozpad a rozklad, jako tenkrat v antice???

Ano, podle tohoto pfirovnani je nasSe spole¢nost uz davno ve fazi rozkladu, dosud vzité hodnotové systémy se
rozplynuly v nenavratnu a konec civilizace se blizi...
Kdyz to tak shrnu — tak je div, Ze tady jesté vibec sedime a diskutujeme!

Ale tu otazku — pro€ tady diskutujeme — tu polozim jesté z jiné strany:
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Pro¢ vibec existuje néjaky festival DUCHOVNIHO uméni???
Znamena to, ze je nékde néjaké neduchovni umeéni, a tady je duchovni?

Samoziejmé toto je trochu zavadéjici a zaludna otazka, ktera se vraci ke vzniku uméni, k jeho smyslu, k jeho
vyznamu, k jeho dllezitosti a vyuziti, nékdy ke zneuziti apod.

Ale da se na ni klidné odpovédét, ze ano, ze mnohé dnesni uméni je opravdu spiSe ve sféfe zabavniho priamyslu
¢i nekalého byznisu s medialnimi bublinami, nez opravdové duchovni uméni.

To vede i k otazce zodpovédnosti a zavaznosti kazdého ¢lovéka — za svUj Zivot, za svoje postoje, za svét, ktery
tvofime, ale i za svoje uméni — které bud produkuji, anebo konzumuiji (kdyz uz pouziji sou¢asny jazyk...)

Jakou maji zodpovédnost mnozi slavni umélci — to je vidét napf. na citatu Jifiho Davida:

...Pfesto se nestaCim divit, kde se berou, kde se rojeji ti dalsi pfiblblici, ... a Ze nas nikdo nedokaze rozkrejt, kdyz
v8em blbnem hlavu a oni za to jesté solej prachy, a kdyZ je vydrzi$ blbnout dost dlouho vselijakejma Cistejma
idejema, vzneSenosti, nonkonformnostma, tak solej o to vic. .. PInej sladkobolnych moudrych hoven, které
dovedné vypoustis vSem tém idiotlim do nastavenych ksichtl a nestacis se divit, jak ti to zerou... A kdyz si
ochogis$ navic par odbornik(, par dalSich pisalk,, mas na par let vystarano...”

Jsem prfesvédéen, Ze i kdyby tento Davidlv citat neexistoval, ze vétSiné divaku na vétsiné svétovych vystav je
tento postoj jasny: Délaji si z nas blazny, vypousti nam tady svoje hovna — a my jim to mame zrat?

Bohuzel to mnozstvi ochocenych pisalkt a kurator(l pfevalcovalo zdravy rozum vétSiny galeristl a sbérateld a jiz
po mnoho desetileti se vytvarna scéna projevuje pravé takto...

Podle Igora Malijevského tak vznikl jakysi VNITRNI OKRUH umélcti a kuratortl, ktefi mezi sebe uz zadné dalsi
nepusti, jen oni jsou ti vyvoleni a jen oni rozhoduji, co se kde vystavuje. A aby tyto nesmysly jesté vice lidi
stravilo, vznikla v kazdé vétsi galerii funkce mediatora — ktery to ma lidem patfi¢né vysvétlit.

K tomu vS8ak Malijevsky dodava: ,Zasvéceny divak by mél védét, Ze to, co se vystavuje v galeriich sou¢asného
uméni, neni uméni..."

Jist& — ten pojem UMENI je t&Zko definovatelny, ale i pfes rtizné prisliby NOVE DOBY vidim ve vytvarné praxi
stale pfevazujici jen ty negativni jevy. Zaméreni na zridnosti, na Sokovani divaka rznymi nechutnostmi,
brutalnimi vyjevy, nebo naopak bezduchym omilanim vyprazdnéného obsahu.

Z&dna pozitivni perspektiva, zadny vstficny pohled do budoucnosti. Vize pokroku, kdy se hledalo nové téma,
novy zpusob zpracovani - ktera byla hnaci silou moderny, ta se v postmoderné pielila ve skepticismus, protoze
kdyz je vSe dovoleno, tak vlastné nic nema vyznam a smyls, vSe je vyprazdnéno, bez hodnoty, bez cile.

= Bez pozitivniho cile.

ProtoZe individualni a egoistické cile, ty se bohaté naplfiuji hrou na slavu, hrou o penize, hrou na vyluéné
postaveni umélce — ktery si mze dovolit vSechno, kazdou hromadu stfepu &i pfilepeny banan na zdi maze
vydavat za uméni. Neni zde uz zadny moralni konsenzus, ktery by to oznacil za hloupost, za nemistny
exhibicionismus, predstirajici velikost mySlenky tam, kde zadna neni.

A diky tomu, Ze postmoderna umozhuje — ba pfimo vybizi k opakovani, rozmélfovani, napodobovani
a kopirovani — tak jsou v galeriich stale dokola Duchampovy pisoarové misy, roziezané kravy ¢i vycpani zraloci...

U nas v menSim méfitku jsou to aspofi kocky zalité v epoxidu anebo vici v galerijni kleci.

Uméni je dnes spise byznysem, bojem o prestiZ, jakoby n&jaké SOU — kde se musime pfedvadét v tom
nejhor§im svétle, aby si nas nékdo vSimnul. A navic je tu to neustalé zrychlovani. UZ nestaci obraz nebo
fotografie, uz ani video — protoZe vde musi byt zrychlené, klipovité, stroboskopické...

Bohuzel tyto projevy mizeme vidét po celém svété. Od Prahy, Vidné, Berlina Ci Pafize, pfes Benatky, New York
po Tokio &i Soul.

Byl jsem nedavno v Jizni Koreji a Japonsku — a nenaSel jsem témér zadnou galerii, kde by se vystavovalo néco
jiného, nez varianty a rozmnozeniny téchto nesmyslu.

Po rozhovoru s mladym vytvarnikem v Soulu, ktery vystavoval umélohmotné slepeniny riznych medvidkd,
balonku a plastickych bréek, mj fekl, Ze on se citi byt velkym umélcem, protoZe déla to, co se déla v Evropé.
Globalizace opravdu pokrocila do vSech koutd svéta, bohuzel ty negativni ukazky jsou vidét na kazdém kroku...
VSude je vSe jako pfes kopirak.

| kdyZ postmoderna umoznila obrovskou pluralitu, mnohotvarnost a proménlivost nazoru i vyjadfovacich
prostfedkd, pfi bliz§im pohledu v§ak pfevazuje spiSe jen kopirovani a bezduché napodobovani néjakych
aktualnich trend(, které pak jsou v danou chvili vidét po celém svété. Tak to byli donedavna rizni medvidci a
plySaci na obrazech vsech ,velkych“ umélcu. Stejné tak jsou jiz 1000x napodobovany jakési neurcité SpinavoSedé
rozmazané plochy s obCasnymi barevnéjSimi skvrnami. Nékdy se jim neda upfit néjaka abstrakini estetika, ale
smysl téchto rozplizlych skvrn se hleda jen velmi tézce.
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(zde uvedu historickou analogii = Michelangelo udajné také pozoroval nahodné skvrny na zdech a jeho fantazie
v nich hledala konkrétni tvary, kompozice a inspiraci pro dalsi tvorbu.

Jenze soucasné cilené vytvofené mazanice zadnou fantazijni intelektualni hru nenabizeji a jsou pravym opakem
Michelangelova tvarciho pfistupu.

Jakasi neurcita plocha by teoreticky mohla néco znacit €i naznacovat, ale nic neznadci, protoze uz tak byla vliastné
vyrobena - aby jen néco opakovala a predstirala ...

Podobné je po celém svété vidét rozmnozeniny zlatych, stfibrnych €i lesklych zelenych zajicka ¢i labuti od Jeefa
Kunze. Jsou malé, velké, v riznych barvach a rliznych cenach. Ale jinak vSechny stejné..!

Nékdy tyto rozmnozZeniny néjakych vzor( rozsifuji dal$i umélci svym napodobovanim, jindy si slavny umélec
vysta&i sam — jako Damien Hirst. Ten v r. 2016 vytvofil (na takové skoro tovarni lince) desetitisice
puntikovanych obrazk, jeden jako druhy, a nyni znovu $okoval tim, Ze tisice téchto neprodanych obrazkl spalil.

Pluralita postmoderny se opravu jen zacyklila do raznych intelektualnich problémua a zmatk, konceptualni
roztfisténost nemize najit Zzadnou soudrznost, sjednocujici myslenku &i pfijatelnou perspektivu a kulturni vizi.
Stale se hleda néjaka ,Nova identita“ — a stale se nemUze najit.

Prevlada chaos neslucitelnych vykladu a vSe se vzajemné popira a prekfikuje.

Ve vytvarné tvorbé pak vSe prehluSuje pravé ta hra na velké uméni — ackoliv jde pouze o nové pisoarové misy i
Opilé stafeny +

Kdyby uz tu tak byla ta slibovana TRANSMODERNA — snad by se dalo najit néjaké vychodisko a tfeba by se ten
blazinec uklidnil. Takto musime bohuzel pfijmout diagnézu nemocné doby — ale diagnézu musi pfijmout i kazdy
sam za sebe...

Je tu ale otazka, jestli to mnozstvi riznych pohled(, perspektiv a zmatku bude dale pokra¢ovat — az snad do
uplného sebezniceni a apokalypsy, anebo se v tom bohatém kvasu najde zivotaschopna myslenka s novym
svétonazorem, ktera nas prfenese do zcela jiné éry, do né&jaké nové civilizace, s néjakymi novymi principy a
idealy. ?7?

Zatim je toto ale zdaleka v nedohlednu a kdyz se to vSechno fe¢ené shrne, tak opravdu zbyva malé procento
umélecké tvorby, ktera se da nazvat duchovni.

Tézko se hleda, je ticha, skromna, je zasunuta pod horami sebevédomych manazer( a uméleckych gangstert,
ktefi si pfivlastnili vSechny velké svétové galerie, vSechny milionové aukéni siné, vdechen byznis a slavu.

TakZe si velmi vazim toho, Ze mohu byt souéasti DUCHOVNIHO FESTIVALU — a Ze zde mdZeme hledat néjaké
smysluplné;jsi cile a opravdu jiné duchovni rozméry tvorby, nez neustalé opakovani nechutnych vyjevu a
obehranych provokaci.

Bude to ale hledani tézké. Je daleko jednodu$si pfilakat pozornost divaka néjakou extravaganci, néjakym
vystfelkem do tmy, nez dobrat se hloubky mysSlenky, pfiblizit se zakladum lidstvi, sdélit patficnou formou né&jaky
zasadni novy nazor.

A néjaky novy cil pro cely svét opravdu uz potfebujeme..!

Nevim, pro¢ si vSichni neuvédomuiji, Ze Zijeme na velmi malém kousi¢ku vesmiru, Ze Zivot na na$i planeté je
zazrak v okolni mezihvézdné entropii a Ze je potfeba ho chranit.

VSe ve vesmiru je z hvézd, my vSichni jsme také prachem z hvézd, ktery se ndhodou spojil ve velmi
nepravdépodobné uskupeni — a tak tu nahodou zijeme, mame svoji vuli a inteligenci. Jsme pravdépodobné
jedina civilizace v okolnim vesmiru — a nevazime si toho, stale o néco bojujeme a ni¢ime pfirodu i sebe.

Lidstvo se uz kone&né musi dostat z tohoto neurotického a sebedestrukéniho koloto¢e nékam dal, musi najit
novou cestu, novy smysl Zivota, musi nabrat silu k né&jaké ocisté a nové integraci..

UZ bylo dost val€eni, boje v8ech proti v8em, ni€eni planety a mateni lidstva.

UZ jsme snad jako civilizace dospéli k néjaké rozumnéjSi myslence, k né&jakému smysluplnéjSimu cili. Musime se
uz shodnout na spoleénych hodnotach a pfijmout rozumnou spoleéenskou smlouvu. Je to v zgjmu lidstva.

Jen prekrocit ten Rubikon...!

A uméni se tohoto hledani maze ucastnit, spiSe musi zuc€astnit.!!
Musi se vypéstovat novy smysl pro pravdu a krasu, znovu se k ni vratit jako k pramati, k praformé&, prapodstaté
vesmiru.

A pokud uz dnes v okolnim v§eobecném chaosu nachazime néjaké nové duchovni myslenky, nové proudy
poctivého uméleckého vyjadfeni, n&jakou novou arteterapii, pak jsme na spravné cesté.
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Ale je to celé o vyzralosti lidstva, a v individualnich pfipadech o vyzralosti kazdého jednotlivého umélce.
Protoze kazdé dilo umélce vypovida o jeho rozpolozZeni, o jeho nazorech, o jeho duchovnim Zivoté. Kazdé dilo
zraci vnitfni hlubinnou rovinu autora i jeho aktualni myslenky.

Proto mlGzeme pfi pohledu na dilo vyjadfit diagnézu tvirce samého, i spolecnosti, kterou zastupuje.

A nékdy opravdu staci jen pohled na dilo — a diagnéza se sama nabizi...

Ale bohuzel — stale je vidét spiSe ta hraniéni porucha osobnosti, nez néjaka empatie a zdravy filosoficky nadhled
a sméfovani ke zdrojum duchovnosti.
Antonin Gavlas, 2024
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José Pijoan: Dé&jiny uméni, 2. dil, str. 180

Dirk de Wachter: Hranicni doba

Tereza Matéjckova: z knihy Blih je mrtev, nic neni dovoleno

Igor Malijevsky: Vnitfni okruh, z knihy Néco se muselo stat (Novela bohemica 2014)
Jifi David: katalog vystavy Nova intimita, Praha, 1991

Mgr. Antonin Gavlas /CZ/ - visual artist
ART AS A DIAGNOSIS OF SOCIETY

The paradox of the modern world is our abundance. We have never had so much food on the table, so many
goods on the store shelves, so many cars in front of our houses, so many TV channels, so much time off to travel
around the world.

However, we are more dissatisfied and sicker. | don't mean just modern allergies, diabetes or cardiovascular
diseases. | mean mainly mental illnesses - because from such a postmodern madhouse that is around us, one
can really go crazy.

According to Belgian psychiatrist Prof. Dirk Wachter, in every era, in every society, there is some predominant
mental illness, some diagnosis of the time, which characterizes this era.

Currently it is borderline personality disorder and several other psychological disorders - from minor deviations, to
depression, dissatisfaction, loneliness, lability and frustration to suicidal tendencies.

It seems the Normal Times had ended, and a new Crazy Age had begun.

The world is full of crises, tensions and contrary opinions. It is hugely polarized. It can be seen daily in politics and
in the media.

And how is it in art??
Finding a common language is even more difficult because art comes from the inside of a person and its subtle
emotional reactions. And most importantly, there is a huge number of possible points of view.

Hundreds of books have already been written just to define the concept of art. However, we are not sure if this
era is postmodern, post-conceptual, post-avant-garde, post-informal, neo-liberal, if it is post-avant-garde irrealism
or a completely new transmodernity.

According to Czech philosopher Tereza Matéjckova, we find ourselves in transmodernity.

We are facing the questioning of everything and the relativization of all the meaning of action. Boundaries
between objective facts and subjective thoughts are washed away so no perspective can be seen. In addition,
scientists found 1 electron can be in 2 places at the same time...!

People today really lack basic certainties - in politics, in society, in their personal lives. And when those certainties
are also destroyed by art, we all feel lost in chaos.

The confusion, excessive polarization and individualism have revoked all previous norms.
We are experiencing also chaos in the meaning of words.

Words such as right and duty are swapped.

Pride is called self-esteem.

Self-indulgence is called a higher standard of living.

Vulgarity is called a freedom of speech.
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We can observe such freedom of expression in art. | would very often call it not only vulgarity but rather
disgusting profanity without visible purgative overtone.

What else to call Jifi David's painting which shows nothing except the word ‘whore‘?

Vaclav Stratil has been expressing himself similarly for a long time...and unsurprisingly their students follow them
in their footsteps.

Now, I'll go back shortly to my post | had here on Forfest five years ago.

It was called THE DRUNKEN OLD WOMAN OF CONTEMPORARY ART.

In short, it was a comparison of the development of ancient art to the present. Back then, in the time of classical
Greece, when the Greek states were forming and developing, artists always depicted beautiful ideals, ideal
figures of gods and heroes who gave the community order and importance.

Whereas later, during the Hellenistic period, when the decline of Greek society and culture was already beginning
- deformed figures, hunchbacks, caricatures, sick and old people suddenly appear here. A typical example is the
well-known Drunken Old Woman = an ugly, twisted, wrinkled figure of an old woman with a jug of wine.

Anyone who visits contemporary exhibitions that are full of violence, shocking perversions, dismembered bodies
or depressing scenes must see that contemporary art is much more like the Drunken Old Women than some
beautiful ideals.

The idea of BEAUTY and HARMONY is outmoded. It is replaced by modern (or postmodern?) idea TO SHOCK.
What does it say about our consciousness? About our society? About contemporary art?

Doesn't it show a decay as much as in antiquity?

Yes, according to this, our society has long been in the phase of decay. The value system has dissolved
irretrievably, and the end of civilization is coming...
In fact, it's a wonder we're still sitting here and discussing!

| will ask the question - why are we discussing here - from another point of view:
Why is there even a festival of SPIRITUAL art???
Does it mean that here is spiritual art and somewhere else is non-spiritual one?

We can safely answer yes. Today's art is rather more about entertainment industry and business than true
spiritual art.

This leads to the question of the responsibility of each person — for his life, for his attitudes, for the world we
create and for his art, too. The art we either produce or consume.

What responsibility do famous artists have?

As an example, this can be seen in Jifi David's quote:

"...I wonder from where more and more idiots are coming ... and that no one has revealed us although we make a
fool from everyone and on top of that they pay money for it. And if you can keep fooling them long enough with all
kinds of pure ideas, grandeur and non-conformity, they are paying even more. ... Full of such bullshit which you
skilfully let out into the faces of all these idiots, and you can't help but wonder how they eat it up... And if you get
on your side a few experts, journalists, you'll be taken care of for a few years..."

Unfortunately, a lot of journalists and curators prevailed over the common sense of most gallerists and collectors.
According to Igor Malijevsky, an INNER CIRCLE of artists and curators was created. It is not allowed others to
join them. Only they decide what is exhibited and where.

However, Malijevsky adds: "An informed observer should know that what is exhibited in contemporary art
galleries, is really not art..."

The concept of ART is difficult to define. However, | see negative phenomena in artistic practice. Especially,
focusing on shocking the audience with various disgusting and brutal scenes. | can’t see any positive view of the
future. The vision of progress, seeking new topics, new artistic rendering was the driving force of modernity. In
postmodernism, it spanned into scepticism. As everything is allowed, nothing has meaning. Everything has no
value, no positive purpose.

In the present, an artist can do whatever he wants, every pile of shards or a banana stuck to the wall can be
passed off as art. There is no longer a moral consensus to call this a stupidity.

And thanks to the fact that postmodernism allows (even directly encourages) repetition and imitation such as
Duchamp's urinal bowls, dismembered cows and stuffed sharks, such artworks are in the galleries.
In the Czech Republic, they are cats covered in epoxy or wolves in a gallery cage.

Unfortunately, we can see such exhibitions all over the world - from Prague, Vienna, Berlin or Paris, via Venice,
New York to Tokyo and Seoul.
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I've been to South Korea and Japan recently - and I've found almost all galleries exhibit variants of these
nonsenses.

| was talking to a young artist in Seoul who exhibited plastic conglomerates of various teddy bears, balloons and
plastic straws. He said he felt like a great artist because he was doing what was done in Europe.

Although postmodernism has enabled a huge plurality, multifacetedness, variability of opinions and means of
expression, rather copying and mindless imitation of trends prevail in the art. Such as example above - various
teddy bears or stuffed animals can be found in the paintings of all ‘great’ artists. As well as some dirty grey
blurred surfaces with occasional colourful spots are imitated repeatedly. Sometimes you can't deny that they have
an abstract aesthetic, still the meaning of these messy spots is hard to find.

Similarly, reproductions of golden, silver or shiny green bunnies or swans by Jeef Kunz can be seen all over the
world. They are sometimes small, sometimes large, in different colours and different prices. But otherwise, all the
same!

Sometimes the imitating is done by famous artist alone - like Damien Hirst. In 2016, he created (it looks like on a
factory line) tens of thousands of dotted images, one after the other. And now he shocked again by burning
thousands of these unsold images.

The plurality of post-modernity has spiralled into conceptual fragmentation. Any coherence or unifying idea is
missing. An artistic community is looking for some "New Identity", however still can't find it.

In visual art, the game of great art stands out. However, it is only about new urinal bowls or Drunken Old Women

If TRANSMODERNA is already here, perhaps a way out could be found and maybe the madness would calm
down. Unfortunately, we must accept the diagnosis of the present time. On the top of that, everyone must accept
the diagnosis for themselves...

Will the number of different views and perspectives continue? And how long? Perhaps until complete self-
destruction? Alternatively, will a viable idea, a new worldview be found to take us to a completely different era
with some new principles and ideals?

However, this is out of sight now. When | summed up all that has been said here, a small percentage of artistic
creations can be called spiritual.

Such creations are hard to find, they are quiet, modest, tucked under mountains of self-confident managers and
art gangsters who have appropriated all the world's great galleries and auction houses.

Therefore, | greatly appreciate the fact that | can be a part of the SPIRITUAL FESTIVAL, and that here we can
look for some more meaningful goals and other spiritual dimensions of creation than the constant repetition of
disgusting scenes and played-out provocations.

However, the search will be difficult. It is much easier to attract the attention of the viewer with some
extravagance, than to get to the depth of the thought, to get closer to the basics of humanity, to convey a new
opinion in an appropriate form.

And we really need a new goal for the whole world!

| don't know why no one realizes that we live in a very small piece of space, that life on our planet is a miracle in
the surrounding interstellar entropy and it needs to be protected.

Everything in the universe is made of stars, we are also all dust from stars that came together by chance. Thus, it
happened we live here, have our will and intelligence. We are probably the only civilization in the surrounding
universe, and we do not appreciate it. Instead, we are always fighting for something, we destroy nature and
ourselves.

Humanity should find a new direction, a new meaning of life, and it should gain strength for purification and new
integration.

Enough of warfare, fighting against everyone and destroying planet.
We must agree on common values. It is in the interest of humanity.
Just cross that Rubicon...!

And art should participate in this search, rather it must participate!
A new sense of truth and beauty should be cultivated. We must return to principle of the universe.

If we can already find some new spiritual ideas, new artistic expressions, then we are on the right track.
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This all is about the maturity of humanity and the maturity of each individual artist. Every work of an artist talks
about his perception, opinions and his spiritual life.
Therefore, looking at the work itself, we can identify the diagnosis of the creator and the society he represents.

Unfortunately, we still see the borderline personality disorders rather than some empathy and healthy
philosophical insight and heading to spirituality.

Mgr. Antonin Gavlas 2024

José Pijoan: Dé&jiny uméni

Limit time. Dirk de Wachter

Tereza Matéjckova (from the book God is dead, nothing is allowed)

Igor Malijevsky: Vnitfni okruh, z knihy Néco se muselo stat (Novela bohemica 2014)
Jifi David: katalog vystavy Nova intimita, Praha, 1991

Vladislav GreSlik / PreSovska univerzita, PreSov, Slovensko

Sucasna tvorba vytvarnych umelcov z vychodného Slovenska a jej vhimanie

Vychodné Slovensko ako suc¢ast Uhorského kralovstva vraj bolo po starocia akousi kultirnou a umeleckou
perifériou periférie. Samozrejme, mdézeme namietat, Ze aj tu vznikli mnohé vynikajuce diela, ktoré boli alebo su
prezentované v expoziciach viacerych svetovych galérii. Patria sem predovSetkym gotické tabulové malby, sochy
Majstra Pavla z Levoce, ikony z chramov (cerkvi) byzantsko-slovanského obradu, ktoré obdivovali na vystavach
v Montreale, Osake i Parizi. TakZe predsa len, v konednom désledku, to napriek dlhodobej konzervativnosti az
taka periféria ducha nebola?

Naplno sa dobové aktuélne trendy v umeni prejavili po vzniku Ceskoslovenskej republiky. Ved v prvej
tretine 20. storo€ia boli vytvorené obrazy Antona Jaszuscha, Juliusa Jakobyho, neskér Dezidera Millyho a inych
autorov, ktoré by mohli byt su€astou vyznamnych expozicii moderného umenia. Velky podiel na tvorivom vzopati
umelcov vychodného Slovenska mala v 20. rokoch internacionalna skupina autorov, ktora je zndma pod nazvom
KoSicka moderna (napr. FrantiSek Foltyn, Sandor Bortnyik, Eugen Krén).

Aj v obdobi po roku 1945, napriek umelo, zhora nasadenému socialistickému realizmu, ngjdeme vyrazné
osobnosti, ktoré napodiv pomerne uspesne realizovali vlastny tvorivy program. Uvedieme aspoi niektorych
umelcov: sochari Jan Mathé, FrantiSek Pato¢ka, Juraj Bartusz, Du8an Pon&ak, maliar a grafik Alexander Eckerdt.

Generacne mladsi autori, ktori zacali rozvijat’ svoju tvorbu v 80. rokoch 20. storodia, kedy bola predsa len
priaznivejia doba pre umenie, spravidla uz nemuseli rieSit otdzku politického tlaku.

V sucasnosti na vychodnom Slovensku pésobia desiatky umelcov, ktori v obdobi totality boli eSte
v detskom veku alebo sa narodili az po roku 1989. Vaésina z nich sa snazi, a Uspesne, rozvijat vlastny tvorivy
program. Oproti umelcom predchadzajucich desatroCi treba pri nich zdéraznit’ snahu aj teoreticky reflektovat
svoju tvorivu cestu a prezentovat také pohlady a nazory verejnosti.

Na priklade diel niektorych z nichpoukazeme na vybrané trendy v aktualnom vytvarnom diani na
vychodnom Slovensku. Najdeme tu nielen svojsky vyuzivané klasické média a postupy, ale aj experiment
a konceptualne rieSenie problematiky.

Sochar Jan Zelinka (1978, Vranov nad Toplou) svojou tvorbou presiahol pomyselné hranice regionu uz
davnejSie. SvedcCi o tom aj aktuélna vystava jeho diel v jednej z kromé&fiZzskych galéri|’125.

Jan Zelinka sa pomerne skoro vyrazne autorsky vyprofiloval. Prakticky od zaliatku samostatnej tvorby sa
snazi vagsinou v tradiénych, aj nekonvenénych prirodnych materialoch zhmotrfiovat tému krehkosti Zivota a stavu
po smrti Cloveka, Boho-Cloveka i zvierata.Ako sa sam sochar kedysi vyjadril, ,hlfada podstatu®. Je to hladanie
podstaty bytia, podstaty tvaru. Dostava sa problematike doslova pod kozu, ked' niektoré svoje sochy vytvara
liatim sadry do koze najdenych uhynutych zvierat.

Inklinacia k prirode sa vinie celou tvorbou autora. Prave materialy, predovsetkym Specialne upravena
rasSelina, ktoru prvykrat pouzil v roku 2003, potvrdzuju jeho zivotné a tvorivé vychodisko: ,Kazdy jednotlivec ma
svoju hodnotL{éGNa raSelinu sa meni vSetko organické. To je prave ten stav, kde vSetky organizmy su si
rovhocenné.”

2K rométiz, Galerie Pekelné sang, 12.4.-30.6.2024.
12 Petronela. Jén Zelinka a jeho tvorba na hranici Zivota a smrti. In KUNSTARTUM. Blog o vytvarnom umeni
a architektare. Vytvorené 17.5.2021 [online]. Dostupné na: https://kunstartum.com/tvorba-jan-zelinka
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Koniec Zivota a smrt' su v dielach Jana Zelinku spojené s tragickym momentom. Je to aj koniec eSte
prakticky nezacatej, iba niekolkohodinovej Zivotnej pute troch fudskych jedincov, surodencova tiez okolim takmer
nepovsSimnuté nehybné tela zvierat v okoli ciest. Toto vietko a este nieCo navySe sa objavuje v sochach
a kresbach Jana Zelinku. Autor vytvara cykly diel, v ktorych sa snazi ¢o najpinsie vyjadrit svoj zamer. Sadrové
odliatky tiel konfa, kravy a mensich zZivocichov z cyklu Hfadam podstatu (2006 — 2014)obnazuju realitu takmer az
po kosti tychto organizmov.

Rovnocennost ako princip u tohto umelca, ako uz bolo uvedené,savztahuje nielen na svet zvierat, ale tiez
na Cloveka. Reminiscencie na staroegyptsku kultdru, sarkofagy posvatnych zvierat, ¢i prislusnikov v8etkych
vrstiev spolo¢nosti nasli odozvu v olovenych ,obaloch®. V dielach z cykluRekviem pre organizmy(od roku 2010)
suv takych sucasnych sarkofagoch volne kopirujucich nepriedusne uvaznené tela lisky, macky, véiel a inych
zivoCichov.

Naznaky tvarov, zdanliva neukon&enost, neopracovanost pouzitého materialu — to je tiez sucast
charakteristiky sucasnej Piety — susoSia Obrazoborectvo (oddelené suvislosti), 2010. Pred ¢asom ho do svojich
zbierok ziskala Slovenska narodna galéria v Bratislave. V suasnosti je umiestnené v jej novej stalej expozicii,
kde sa v jej susedstve nachadzaju rozmerovo ovela mensie ludové drevené sochy s tym istym motivom. Vznikol
tak velmi zaujimavy prienik tradicnych ludovych diel s dbrazom na mimeticky prvok vyobrazenia a dneSného
variantu expresivneho videnia staroéného motivu blizkeho vztahu Matky a Syna.

Svoj vztah k prirode, jej ochrane a zachovaniu zivota, klimatickej krizea migracii inymi, akénymi,
konceptualne zameranymi dielami sa vyjadrujeOto Hudec (1981, KoSice), multimedialny umelec,
performer.Vdaka dlhodobym tvorivym pobytom v zahraniéi (Portugalsko, Juzna Kérea, Spanielsko, USA) O.
Hudec ziskal, okrem iného, bezprostrednu skusenost s odliSnym socialnym a kultirnym prostredim. Autor
».désledne rozSiruje antropologicky model umenia a jeho inStalacie vedu k sebareflexivnym procesom vnutri nasej
kultary prostrednictvom prisvojenia si a hlbokého porozumenia Iného a Druhych®."?’

Najnovsie je to projekt Floating Arboretumprezentovany na Benatskom bienale, ktory je ,venovany fudom,
ktori sa postavili proti moci, aby chranili stromy a lesy pred ich znicenim“'% Kladol si tu otazku kam sa podeju
stromy (a zZivot vébec), ked sa Zem pre nich stane miestom, kde nedokazu prezit. A ani ¢lovek nebude mat kam
vyliezt, aby sa zachranil pred nebezpe€enstvom. Da sa predpokladat, Ze prave taky postoj umelca viedol ¢elnych
Statnych predstavitelov Slovenska ku kritike a neprijatiu nimi nepochopenému projektu.

Tomuto snazeniu O. Hudeca predchadzali projekty, na ktorych sa vyznamne podielal:Make Art with
Purpose (San Fracisco / Dallas, USA, 2009 — 2012), ktory sa tykal dizajnu zameranom na ¢loveka, ktory sa
zaobera socialnymi a environmentalnymi problémami na celom svete,Karavan (2014, spolu s Danielou
Krajcovou),zamerany na pracu a vytvarnu €innost’ so ziakmi z marginalizovanej romskej komunity.

Dalsiu podobu stugasnej umeleckej vypovede predstavuje tvorba Adama Macka (1989, Levoéa). Podobne
ako dvaja predchadzajuci autori z vychodného Slovenska aj A. Macko svojou tvorbou je tesne spojeny s prirodou.
Na rozdiel od nich viac priestoru u neho dostdva malba, ktorej podstatna Cast je sustredena na skumanie
telesnosti, vztahu obrazu a jeho okolitého prostredia. Napriek tomu, Ze jeho oblfubenymi umelcami su
neoexpresionisti a im blizki autori (F. Bacon, G. Baselitz), darmo by sme u A. Macka hladali vizualne podobné
diela. Spoliehajuci sa vo velkej miere na svoju intuiciu, nevyhybajuci sa ani nahode, vytvéra diela naplnené
naznakmi, odkazmi na archetypy, v ktorych obdobne ako vo francuzskom maliarstve matérie s oblfubou skima
samotny povrch plochy obrazu. Jeho slova o vnimani seba a svojich suputnikov dali by sa pokladat’ za hlas
generacie: ,....nechceli sme byt jednoliatym hlasom, ale generaciou, ktora bavi babrat' sa v tom, o byvalo
Clovekom, kecat o tom, tvorit v tom, Zit' to, a ak je to nahodou zaujimavé, posunut to d’alej“.129 Hoci aj na umele;j
kozi.

Vladimir Ganaj (1990, PreSov), najmladsi zo Stvorice vybranych umelcov, svojou tvorbou je prikladom
prepojenia realistickych tradicii, mimetického postupu s digitalnym médiom. Bytostny maliar a kresliar vytvara
krajiny, zati8ia, figuralne kompozicie naplnené intimnou expresivitouvyrazného gestického rukopisu, ktory niekedy
prechadza do abstraktného kaligrafického znaku.

Uvedeni Styria umelci pdsobiaci na vychodnom Slovensku su zosobnenim mnohovrstevnatosti su¢asného
vytvarného diania v niekdajSom v mnohych ohladoch zaostalom kute republiky, kde vraj ,ni¢ nie je“. Aj na tychto
prikladoch sa mbézeme presvedcit, Ze je tu plnohodnotny kultdrny Zivot, porovnatelny s inymi ¢astami euréopskeho
umenia.

127 % . , : Lo ] s : r ;v ’ r . ’
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Contemporary work of visual artists from eastern Slovakia and its perception

Eastern Slovakia, as part of the Kingdom of Hungary, was said to be a kind of cultural and artistic periphery
of the periphery for centuries. Of course, we can argue that many excellent works were created here as well,
which were or are presented in the expositions of several world galleries. These include mainly Gothic panel
paintings, statues of Master Pavle from Levoc€a, icons from temples (churches) of the Byzantine-Slavic rite, which
were admired at exhibitions in Montreal, Osaka and Paris. So after all, in the end, despite the long-term
conservatism, it wasn't such a peripheral spirit?

Contemporary trends in art were fully manifested after the creation of the Czechoslovak Republic. After all,
in the first third of the 20th century, paintings by Anton Jaszusch, Julius Jakoby, later Dezider Milly and other
authors were created, which could be part of important exhibitions of modern art. In the 1920s, an international
group of authors known as KoSicka moderna (e.g. FrantiSek Foltyn, Sandor Bortnyik, Eugen Krén) played a major
role in the creative upsurge of artists in eastern Slovakia.

Even in the period after 1945, despite the artificial, top-down socialist realism, we find prominent
personalities who, strangely enough, quite successfully implemented their own creative program. We will mention
at least some artists: sculptors Jan Mathé, FrantiSek Patocka, Juraj Bartusz, DuSan Ponc&ak, painter and graphic
artist Alexander Eckerdt.

Generationally, younger artists who began to develop their work in the 1980s, a time that was more
favourable for art, generally no longer had to deal with the issue of political pressures.

Today, there are dozens of artists working in Eastern Slovakia who were still children during the totalitarian
period or were born after 1989. Most of them are trying, and successfully, to develop their own creative
programme. Compared to artists of previous decades, it is necessary to emphasize the effort to reflect
theoretically on their creative path and to present such views and opinions to the public.

The works of some of them will be used as examples to highlight selected trends in the current art scene in
Eastern Slovakia. Here we will find not only the peculiar use of classical media and procedures, but also
experimentation and conceptual solutions to the problem.

The sculptor Jan Zelinka (1978, Vranov nad Toplou) exceeded the imaginary borders of the region with his
work long ago. This is evidenced by the current exhibition of his works in one of the Kroméfiz galleries13°.

Jan Zelinka profiled himself as an author quite early. Practically from the beginning of his independent
work, he has been trying to materialize the theme of the fragility of life and the state after death of man, God-man
and animal in both traditional and unconventional natural materials. As the sculptor himself once said, he is
"searching for the essence". It is a search for the essence of being, the essence of form. He literally gets under
the skin of the subject when he creates some of his sculptures by casting plaster into the skin of found dead
animals.

The inclination to nature runs through the whole of the author's work. It is the materials, especially the
specially treated peat, which he first used in 2003, that confirm his life and creative starting point: "Each individual
has its own value. Everything organic turns into peat. This is precisely the state where all organisms are equal."131

The end of life and death are associated with a tragic moment in Jan Zelinka's works. It is also the end of a
life pilgrimage of three human individuals, siblings, that has not yet practically begun, which lasted only a few
hours, and also of the motionless bodies of animals around the roads, almost unnoticed by their surroundings. All
this and more appears in Jan Zelinka's sculptures and drawings. The author creates cycles of works in which he
tries to express his intention as fully as possible. The plaster casts of the bodies of a horse, a cow and smaller
animals from the series Seeking the Essence (2006-2014) lay bare the reality almost down to the bones of these
organisms.

Equivalence as a principle in this artist, as already mentioned, applies not only to the animal world, but also
to man. Reminiscences of ancient Egyptian culture, sarcophagi of sacred animals or members of all strata of
society found an echo in the leaden "wrappings". In the works from the series Requiem for Organisms (since
2010), the bodies of foxes, cats, bees and other animals are loosely trapped in such contemporary sarcophagi,
loosely replicating the airtight bodies of foxes, cats, bees and other animals.

The hints of shapes, the seeming incompleteness, the unfinishedness of the material used - this is also part
of the characteristic of the contemporary Pieta - sculpture The Imagery (separate contexts), 2010. Some time
ago, the Slovak National Gallery in Bratislava acquired it for its collections. It is currently housed in its new
permanent exhibition, where it is adjacent to much smaller wooden folk sculptures with the same motif. This has
created a very interesting intersection of traditional folk works with an emphasis on the mimetic element of
depiction and today's variant of the expressive vision of the centuries-old motif of the close relationship between
Mother and Son.

50 Krométiz, Galerie Pekelné sang, 12.4.-30.6.2024.
! Petronela. Jan Zelinka and his work on the border of life and death. In: A blog about art and architecture. Created
17.5.2021 [online]. Available at: https://kunstartum.com/tvorba-jan-zelinka
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Oto Hudec (1981, KoSice), multimedia artist, performer, expresses his relationship to nature, its protection
and preservation of life, the climate crisis and migration through other action-oriented, conceptual works. Thanks
to long-term creative stays abroad (Portugal, South Korea, Spain, USA) O. Hudec gained, among other things,
direct experience with different social and cultural environment. The artist "consistently expands the
anthropological model of art and his installations lead to self-reflexive processes within our culture through
appropriation and deep understanding of the Other and the Other"."*?

The most recent is the Floating Arboretum project presented at the Venice Biennale, which is "dedicated to
the people who stood up against power to protect trees and forests from destruction”.'*® It asks the question of
where trees (and life in general) will go when the Earth becomes a place where they cannot survive. Nor will man
have anywhere to climb to save himself from danger. It can be assumed that it was this attitude of the artist that
led the leaders of Slovakia to criticize and not accept the project that they did not understand.

This effort by O. Hudec's efforts were preceded by projects in which he participated significantly: Make Art
with Purpose (San Fracisco / Dallas, USA, 2009 - 2012), which involved human-centred design that addressed
social and environmental issues around the world, Karavan (2014, together with Daniela Kraj¢ova), which
focused on work and artistic activity with pupils from the marginalised Roma community.

Another form of contemporary artistic statement is represented by the work of Adam Macko (1989,
Levoca). Similarly to the two previous authors from eastern Slovakia, A. Macko's work is closely connected with
nature. Unlike them, he gives more space to painting, a significant part of which is focused on the exploration of
physicality, the relationship between the image and its surrounding environment. Despite the fact that his
favourite artists are the Neo-Expressionists and authors close to them (F. Bacon, G. Baselitz), we would not find
in A. Macko's works would be visually similar. Relying heavily on his intuition, not shying away from chance, he
creates works filled with hints, references to archetypes, in which, similarly to French informel painting, he likes to
explore the very surface of the painting's surface. His words about the perception of himself and his
contemporaries could be considered the voice of a generation: '...we didn't want to be a monolithic voice, but a
generation that enjoys poking around in what used to be human, talking about it, creating in it, living it, and if it
happens to be interesting, moving it on"" Even if it's on artificial skin.

Vladimir Ganaj (1990, PreSov), the youngest of the four selected artists, exemplifies the interconnection of
realistic traditions, mimetic process and digital media. A painter and draughtsman, he creates landscapes, still
lifes, figurative compositions filled with the intimate expressiveness of a distinctive gestural handwriting, which
sometimes transitions into an abstract calligraphic mark.

The four artists working in eastern Slovakia personify the multilayered nature of contemporary art in what
was once in many ways a backward corner of the country, where supposedly "there is nothing". We can see from
these examples that there is a full cultural life here, comparable to other parts of European art.

Mons. Josef Hrdli¢ka, biskup Olomouc

Uvodem k hudbé Karla Hinera a obraziim Marka Trizuljaka

"Snil jsem o knize, jez by byla zazra¢na, protoze kazdé slovo by bylo slovem vyslovenym v Nebi a od andéla
pfenesenym na zem (...). Kniha byla i ilustrovana, ale nebylo znati, kde je obraz a kde slovo..."

Tato véta z textl P. Jakuba Demla se mi znovu vybavila pfi mém setkani a uméleckym poselstvim varhanniho
umélce a skladatele Karla Hinera a malife Marka Trizuljaka. Uméni je jednim ze 7 dard Ducha svatého. Prave,
pravdivé, naplnéné umeéni vznika v nebi a skrze dary Bohem svéfené umeélcim sméfuje od Boha k lidem. Obraz,
slovo, a také hudba. Ano, i hudba je vzacny BoZi dar, ktery v tébnech varhan evokuje a pfedava mystické sdileni.
Podobné uméni obrazu vypovida svym vlastnim zplsobem o tajemstvi, které neseme v sobé a které v nas
rezonuje skrze barvy, tvary, stiny a odstiny a v8echno, co se v nas hlasi o slovo a co v nejhlubSich vrstvach
naseho byti hleda zakladni odpovéd na otazku po smyslu Zivota: Pro¢ tu jsme a kam sméfujeme? Tam, kde tato
otazka a odpovéd jsou vytésnény ve védomi a svédomi ¢lovéka &i naroda, otevira se stale hlubsi propast
bezduché prazdnoty. Ale "Duch svaty vane", podobné jako vzduch pod tlakem v kralovském nastroji varhan vysila
své tony schopné rozeznit nastroje pistal a vyslat své poselstvi jak v tichém sledu akord(, tak v dramatickém

132 Gran, Daniel. Archipelago does not mean isolation, but connecting. In. Database of Contemporary Slovak Visual Art
2019 [online]. Available from: https://artbase.kunsthallebratislava.sk/umelec/417

13 Floating Arboretum team's statement on the Venice Biennale 2024. In: Artalk. 18.4.2024 [online]. Cit. 30.4.2024.
Available at: https://artalk.info/news/stanovisko-timu-floating-arboretum-na-benatskom-bienale-2024. See also: Kukurova,
Lenka. Slovak "shame" at the Venice Biennale? In: Artalk. 23.4.2024 [online]. Cit. 30.4.2024. available at:
https://artalk.info/news/slovenska-hanba-na-bienale-v-benatkach

"3 Macko, Adam. The 4 stages of separation. In. The Magazine 3 / 4 [online]. Cit. 30.4.2024. Available from: https://34.sk/4-
stupne-odvylucenia
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plénu v souznéni s tématy tak nad€asovymi, jako je vira v Boha, UZas nad stvofenim, kde Svata Rodina a
milosrdny Buh se s nami touzi davérné sdilet jako otec s détmi. Zve nas k radostné, byt nékdy i protrpéné ucasti
na svém zivoté i tviréim dile. | v tomto poselstvi hudby, slova a obrazu citime, Zze autorim nejde ani v nejmensim
tvofit uméni, které se snazi pfedvést, zalibit ¢i zpenézit, ale je v pokorné sluzbé a v adoraci vaéi Tomu, jemuz
nalezi nejvyssi dik a chvala. Meditace k Duchu svatému nam pfipomina i ver$ z Pisma svatého, ze "Duch svaty
se za nas pfimlouva vzdechy, které nelze vyslovit." (Rim. 8, 26). Jakou lep$i Gtéchu si miZzeme prat?

Josef Hrdli¢ka, biskup

Introduction to the music of Karel Hiner and the pictures of Marek Trizuljak

"l dreamed of a book that would be miraculous, because every word would be a word spoken in Heaven and
brought to earth by an angel (...). The book was also illustrated, but it was impossible to tell where the picture was
and where the word was... "

This sentence from the texts of P. Jakub Deml came to my mind again during my meeting and the artistic
message of the organist and composer Karel Hiner and the painter Marko Trizuljak. Art is one of the 7 gifts of the
Holy Spirit. True, fulfilled art originates in heaven and goes from God to people through the gifts entrusted to
artists by God. Paintings, word, and also music. Yes, even music is a precious gift of God, which in the tones of
the organ evokes and transmits mystical sharing. Similarly, the art of painting speaks in its own way about the
mystery that we carry within ourselves and that resonates in us through colors, shapes, shadows and shades and
everything that speaks for itself in us and that in the deepest layers of our being seeks a fundamental answer to
the question of meaning of life: Why are we here and where are we going?

Where this question and answer are displaced in the consciousness and conscience of a person or a nation, an
ever deeper chasm of soulless emptiness opens up. But the "Holy Spirit Blows," like the pressurized air in the
royal instrument of the organ, sends out its tones capable of ringing the instruments of the pipes and sending its
message both in a quiet succession of chords and in a dramatic plenum in tune with themes as timeless as faith
in God, wonder at creation, where the Holy Family and the merciful God long to share with us intimately like a
father with children. He invites us to joyful, even if sometimes painful, participation in his life and creative work.
Even in this message of music, word and image, we feel that the authors are not in the least able to create art
that they try to show off, please or monetize, but is in humble service and adoration to the One to whom the
highest thanks and praise belongs. Meditation on the Holy Spirit also reminds us of a verse from Holy Scripture
that "The Holy Spirit intercedes for us with sighs that cannot be uttered.” (Rom. 8, 26). What better consolation
could we ask for?

Josef Hrdli¢ka, bishop

49



Mag.art. Julie Hirzbergerova /Germany/ - akordeon / accordion

Zamysleni: Quo vadis, musica contemporanea?

Po rozvolnéni riiznych covidovych zakaz( a omezeni jsem po nékolika letech opét méla moznost navstivit
koncert soudobé hudby v blizkosti svého bydlisté. Provedeny program klavirniho recitalu mé z raznych divodu
inspiroval k zamysleni nad budoucnosti soudobé hudby — takovému uvazovani na téma ,quo vadis®, ,uz jen sama
pozitiva a socialni jistoty* nebo ,konec basniki v Cechach*?

PFestoZe to byl ve&er rozdéleny mezi novou tvorbu mladych skladateld z oblasti Balkanu (Recko, Makedonie,
Albanie) a retrospektivu némeckych autort, zdala se mi vétsina skladeb povédoma. Kdyz jsem se pak zacetla do
zivotopist hranych autor(l, objevila jsem snad u kazdého z nich inspiraci ziskanou na interpretacnich kurzech
nebo ze studia u znamych a renomovanych skladateld mé generace (nékolik z nich a jejich hudebni fe€ jsem
osobné poznala b&hem svého vlastniho studia).

Ze vzpominani na studentska léta se stalo ,bilancovani toho, co jsem vlastné ja sama zaZila jako posluchaé

v oblasti soudobé hudby. A otazka, co tu vlastné jesté nebylo? Kam chce nova hudba jesté sméfovat? Rada bych
zde zminila nékteré své dojmy jako pfiklady k zamysleni. Budou to sice jen nesourodé stfipky, ale vSechny svym
zpUsobem zapadaji do obrovské (a asi i nepfehlédnutelné) mozaiky toho, ¢emu fikame soudoba, nebo dokonce
nova vazna hudba.

Jeden kolega ze studii nedlouho po magisteriu v oboru skladba zménil své zaméfeni s odlivodnénim, ze

v novych generacich stejné chybi povédomi o hudbé jako takové, zvliasté pak o hudbé vazné. Proto podle néj
neni potfeba novych skladeb, ale spi8e pfibliZit hudbu jiz vytvofenou ostatnim. Dnes se naplno velice Uspésné
vénuje praci s détskymi sbory. Jiny spfateleny skladatel se se zadatkem nového tisicileti navzdory uspésné
nastartované kariéfe ve svém oboru rozhodl, Ze se skladbou konéi. Duvod: vSe stéZejni uz bylo napsano. Bylo
snad opravdu uz v&e sloZzeno? Abych si na tuto otazku mohla odpovédét, zaCala jsem uvaZovat o tom, které
pociny by mohly mit pro urcité pfiblizeni se tomuto problému vyznam.
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Prvni ptiklad pochézi z mého oboru. V roce 1998 méla ve Styrském Hradci premiéru Schrift 3 pro akordeon
Bernharda Langa, skladba z roku 1997. Tato dvanactiminutova kompozice se vyznacuje komplexni polyrytmickou
pfi maximalnim mozném hratelném dosahu ruky v obou manualech, oboji ve stejné virtuéznim tempu. Schrift 3
svou narocnosti a vznikem na konci minulého stoleti jaksi symbolicky uzavira celé stoleti existence nové hudby
pro klasicky akordeon, nebot' i prvni skladba tohoto uréeni, Sieben neue Spielmusiken Hugo Herrmanna z roku
1929, ¢ekala tehdy kvUli své obtiznosti na premiéru dva roky, nez se prokazalo, ze neni ,nehratelna“. Krassimir
Sterev — prvni interpret Schrift 3 — se na prvni uvedeni pfipravoval vice nez rok.

Samozfejmé muizeme tyto kapacitni hranice (rozsah, dynamika, hratelnost atd.) najit uz i v jinych obdobich
(nejen) soudobé hudby u mnohych dalSich nastroji. Jako nazorny pfiklad se pro své maximaini vyuziti uz tak
ohromnych dispozic varhan i se svou smyslenou historkou o pozaru a roztavenych pistalach nabizi Volumina
(1962) Gyorgyho Ligetiho.

Zajimavym prikladem vyuziti maximalni kapacity instrumentaria bicich nastroju pro mé byla skladba Floriana
Gelllera Glocken fiir drei Percussionisten und zehn Grazer Geldute (2002). Vyjime¢né na této skladbé bylo
pouziti velkych kostelnich a méstskych zvonl a zvonkoher ne jako pasivni hudebni barvy, nybrz jako
plnohodnotnych hudebnich nastrojli zakomponovanych do dila s pfesnymi vySkami tén(, rytmizaci nebo alespon
pfesnym ¢asovym udajem v partitufe.

Jako priklad klavirni tvorby bych jesté rada zminila Kanon fiir Autoklavier Petera Lacknera z roku 2003. Pfestoze
toto dilo na rozdil od pfedchozich jiz pfesahuje do kategorie hudby elektronické, chtéla bych ho popsat na
zakladé vyuziti klaviru jako takového. Zde je asi nutné v kratkosti vysvétlit princip takzvaného automatického
klaviru: Tento pfistroj zkonstruoval Winfried Ritsch. Necha se pfidélat na jakykoli bézny klavir. Diky 88
elektromagnetickym relé muze pfistroj zahrat i vSechny klavesy najednou. Pfitom je mozné regulovat riizné
parametry jako délku, silu, hloubku a intenzitu uderu nebo i rychlost repetic tonu pro kazdou klavesu jednotlivé a
nezavisle (https://www.zhdk.ch/forschungsprojekt/klavierautomat-555271).

Stavebnim kamenem konkrétné této skladby je magicky ¢tverec se 64x64 poli. Smyslem magického &tverce je
vytvofit kombinace Cisel tak, aby jejich soudty, zapsané do Ctvercové mfizky, seCtené jak vodorovné, tak svisle,
vydaly vzdy stejny vysledek a Cisla se nikde neopakovala.

Prevedeme-li 64x64 — tedy 4096 Ciselnych Gdaju — do binarni soustavy &isel, ziskame kéd, ktery klavirnimu
automatu umozni ve dvanactitonovém systému zahrat vSechny mozné kombinace od pomiky (tedy nuly) po
v§ech dvanact tonl najednou. Lackner podlozil svlj magicky ¢tverec jesté mrizkou pro dynamiku a dalSi grafikou
pro poCet hranych oktav. Na tom misté&, kde hraje vSech dvanact klaves ve vSech oktavach, zni tedy vech 88
ténd najednou. Tim je de facto vyuzito mechanické maximum klaviru. K otazce elektroniky se ve svych uvahach
vyjadiim jesté pozdéji.

Fyzické hudebni nastroje maiji logicky své fyzické moznosti. Pojmem fyzické hudebni nastroje myslim nastroje s
pfirozenou tvorbou ténu bez vyuziti elektricky nebo elektronicky generovaného zvuku. Nejinak je tomu i

s fyzickymi moZnostmi Clovéka — jak na strané posluchace, tak na strané interpreta — zde mam samozfejmé na
mysli fyzické hranice, které zdaleka pfesahuji Gvahy o technické zdatnosti hudebnika.

V ramci jednoho studentského projektu byla naptiklad na koncerté Styrského spolku ugitelti akordeonu uvedena
skladba pro akordeon a zivou elektroniku od mistniho mladého skladatele. Knoflikovy akordeon zde dostal novou
klavesnici — pocitaovou — a tony hrané jakoby na knoflikach byly ihned generovany do jinych tond a zvuk.
Pouziti elektroniky ani v tomto pfipadé nezminuiji jako relevantni skladebni techniku, ale pouze jako zesilovac
zvuku. Autor se orientoval moznostmi reproduktort, prekroc€il vSak (at uz nahodné, ¢i zamérné) somatické
moznosti lidského sluchu. V prabéhu skladby vSichni posluchadi opustili koncertni sal, néktefi nevydrzeli hlasitost
dila ani ve vestibulu. Dodnes nevim, zda tato skladba byla provedena az do konce.

Nejen na strané divaka, ale i interpreta nelze neuvést jako markantni pfiklad Vexations Erika Satieho. | kdyz je to
skladba napsana pravdépodobné iz v roce 1893, Vexations by se obecné daly chapat jako jeden ze symboll
snazeni soudobé hudby. Toto tfifadkové dilko Satie nikdy nevysvétlil a nekomentoval, takze se stale uvazuje o
jeho pravém smyslu. Jedna se o skladbu zamyslenou k béznému provedeni (se svymi 840 repeticemi)? Je to
snad filozofické zamysleni v podobé notového zapisu &i pouha satira, hudebni vtip a kreativni hficka? Do
dnesnich dni se skladba dockala jiz nékolika vefejnych provedeni — i od interpretll jednotlived — v délce &trnact az
pétatficet hodin, i nedokon&enych pokust a riiznych provedeni mechanickych. Verzi, ktera se hrala ve Styrském
Hradci, si rozdélilo deset klavirist(i a trvala devatenact hodin. Jako poslucha¢ jsem vyslechla nékolik ¢asti
koncertu — odpoledne, pozdé v noci i posledni hodinovy oddil, ktery skon€il v poledne druhého dne za
zavérec¢ného doprovodu zvonl taméjSich kostell. | kdyz jsem svUj poslech vicekrat pferusila, bylo zajimavé si
uvédomovat stav, Ze jedna jedina skladba stale pokracuje, nékdy i zcela bez pfitomnosti publika.

Od Satieho je uz jen kracek k dilu Johna Cage, respektive k jeho v tomto smyslu stéZejnim dilim. Zatimco 4°33”
uz patfi k typickym didaktickym pfikladiim, jak nékomu pfiblizit chapani soudobé hudby a jeji pfesah nad bézny

51


https://www.zhdk.ch/forschungsprojekt/klavierautomat-555271

poslech ,tond*. | ja jsem se s ni nejednou setkala v ramci rdznych pfednasek (samozfejmé jsme ji také aktivné
provedli). Jeho skladbu ORGANZ2/ASLSP jsem objevila teprve nedavno. Na vikendovém vyleté do okoli jsme

v meému bydlisti blizkému pohofi Harz navstivili méstecko Halberstadt. Pfi navratu k autu jsem tam objevila
turisticky ukazatel k jednomu z kostell s podtitulkem John Cage Organ. Kdyz jsem si v§e dohledala (na
www.universes.art/en/specials/john-cage-organ-project-halberstadt), zjistila jsem, ze 5. zafi 2001 (v den
Cageovych 89. narozenin) tam zacalo provedeni jeho ASLSP (as slow as possible) pro varhany. Po
sedmnactimési¢ni pomlce pak zaznél prvni ton skladby, ktera je organizatory koncipovana na 639 let.
NejaktualnéjSi zména zvuku probéhla letos 5. Unora. Pofadatelé se rozhodli urcit 639 let jako dobu provedeni.
Chté&ji tak symbolicky oslavit existenci prvni dvanactitonové klaviatury dnesniho typu dolozené pravé

v Halberstadtu pfed 639 lety. Vyznamny je tento projekt pfedevSim svym €asovym dosahem sedmi stoleti do
budoucnosti (realné sice utopickym, ale idealisticky vyjime¢nym) i sedm stoleti starou inspiraci k nastartovani
tohoto projektu, a tedy velkym pfesahem &asového prostoru nékolika generaci, sméfujicim k transcendentalnimu
viemu tohoto dila. Pro nase vnimani se zde otevira takové malé nekone¢no. Samoziejmeé pfi své dalsi navstéve
Halberstadtu pocitam s navstévou ,koncertu®.

Takto neobvyklé skladby presahuji svym vyznamem i do roviny Cisté teoretické, jako tfeba do oboru filozofie,
historie, teorie uméni a psychologie. Mimo to maji ovdem i sva zcela profanni uskali — at uz jde o problematiku
organizace a financovani nebo legitimaci provadéni umeéni pro ono promile populace, které se o takto vyhranéné
pociny zajima, az samozfejmé zpét do filozofické roviny legitimace uméni v dnedni dobé vibec (pfedevSim uméni
evropského ¢i uméni tzv. zapadniho svéta).

Po rekapitulaci zminénych skladeb je také zfejmé, ze s vyerpanim fyzickych moznosti ¢lovéka i nastroje se stale
Castéji neobejdeme bez pomoci techniky. Byt se jedna o ,pouhy” elektricky proud, anebo o zaélenéni rliznych
mechanickych automatickych strojl. Vyuziti technickych pomcek vrcholi vstupem pocitacové techniky, a
predevsim umélé inteligence, na scénu uméni. Ja osobné se nemohu zbavit dojmu, Ze budeme (nebo uz jsme?)
postavami néjakého sci-fi romanu s apokalyptickym vyvrcholenim a koncem svéta (tedy kulturni epochy). Se
vstupem moznosti Al (umélé inteligence) do snad vSech odvétvi umeéni, ale i jinych ¢asti lidského pocinani, jsme
my vstoupili do ciziho, neznamého a nepfehlédnutelného prostoru, ktery pro nas pfipravuje mnohem vice otazek
nez odpovédi.

Staci nacrtnout jen nékolik z mnoha témat bézného hudebniho chapani: dusevni viastnictvi, globaini rozsifeni
bez mechanismu kontroly, kreativita a originalita dila, finan¢ni stranka véci, pravni otazky vibec, legitimita
takového ,uméni“, dopady na existenci hudebnik(, potazmo skladatelll, respektive umeélcl vlibec. S tim spojené
pravo na ochranu osobnosti a fada problém, které s postupnym rozmachem a zdokonalovanim (se) umélé
inteligence teprve vyvstanou. Pravdépodobné bude uméla inteligence — jako ostatné mnoho dalSich novinek —
vyuzita, zneuzita a Casem i pfezita. Zda jeji vliv budeme s odstupem €asu hodnotit pozitivné jako pfinos pro
uméni, nebo negativné jako zkazu nadi hudebni fedi, ukaze &as.

Celou otazku elektronické hudby bych rada uzaviela anekdotou k zamysleni, kterou v rdamci mého recitalu pro
koncertni fadu ,,Goéttinger Abende zeitgendssischer Musik® vypravél Eestny host velera, korejska skladatelka
Younghi Pagh-Paan: Na jednom koncerté, kde byla interpretovana jeji skladba, mélo dojit i k premiérovému
provedeni elektronickych skladeb jinych autort. Po skon&eni prvni z nich se k dékovacéce zvedli hned tfi
potencionalni autofi v pfesvéd&eni, Ze to byla pravé jejich skladba...

Myslim, Ze kdyZ se odvazim tvrdit, Ze ¢lovék z naSeho momentalniho pohledu uz vyuzil vSechny fyzické mozZnosti
jak své, tak svého technického vybaveni, dosahl hranic sou€asnych kreativnich a emo&nich moznosti, v roviné
estetické vyCerpal vSechny nuance krasna i oskliva, hranice — jak se kdysi fikalo — ,vkusu a dobrych mravd® (at
uz je tim mysleno cokoli) — nechal daleko za sebou a vladu nad svym pocinanim ,pfedal“ mrtvé hmoté, mizu
alespon teoreticky uvazovat snad ne hned o konci na$i civilizace, ale mozna o konci jedné kulturni epochy a ptat
se: Bylo uz vSe slozeno?

Mozna moje vlastni zkuSenost a fantazie dostate¢né neobsahnou toto téma a vétsina skladatelt odpovi jasnym
ne. A prestoze ja osobné tihnu k opacné odpovédi, musim pfiznat, ze kdyz jsem tento ¢lanek domyslela, dostala
se mi do rukou knizka makedonského spisovatele Vladimira Jankovského Skryta prani, neklidna putovani z
vydavatelstvi O.LEANDR, 2023. (Do ¢estiny ji pfelozil muj bratr a jeden vytisk mi daroval). Tam mé zaujala Uvaha
hlavniho hrdiny Martina: ,MySlenka, Ze vSechny pfib&hy jsou jiZ pfevypravéné, je totalni hloupost. Permutace
zivota jsou nekonec¢né!®

Tak snad mizeme dale napjaté Cekat, co pfinese budoucnost soudobé hudby, co pfineseme my ji a obCas se
zamyslet otazkou: Quo vadis, musica contemporanea?
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Mag. art. Julie Hirzbergerova /Germany/ - akordeon / accordion
Reflection: Quo vadis, musica contemporanea?

After all Covid 19 prohibitions and restrictions were abolished. | obtain after several years break the chance to
visit a contemporary music concert near my today’s home again. The performed piano recital inspired me in
different ways to think about the future of contemporary music — movie titles ,Quo vadis” or ,The end of poets in
Bohemia...“ will be the headline of my thoughts.

Even if the evening was devided between compositions by young Balkan composers (Greece, Macedonia,
Albania) and, on the other hand, a part with a retrospective of German authors, | thought to recognize a lot of
these pieces. So | searched for the composer’s curricula and found out that almost everybody was inspired by
master classes or studies by renomated composers of my generation (some of these people or their musical
language | personally got to know during my own studies).

In this way the memories of my student’s life has become a summary of what | have experienced as an auditor of
contemporary music. And the question, what has not actually been here before? Where will contemporary music
direct? | would like to share here some experiences as examples for cogitation. Even if they will be only like small
incoherent shards all of them somehow show pieces in a big (and | think also obvious) mosaic of the whole
development, we use to call contemporary or modern serious music.

A colleague from my studies changed his major not long after completing his master's degree in composition,
arguing that the new generations lack awareness of music as such, especially classical music. Therefore, in his
opinion, there is no need for new compositions, but rather to bring the music already created closer to others.
Today, he is very successful in his work with children's choirs. Another friendly composer decided to quit
composing at the beginning of the new millennium, despite a successful career in his field. The reason:
everything essential had already been written. Was everything really already composed? In order to answer this
question, | began to think about which ventures might be relevant to approaching this issue in some way.

The first example comes from my field. In 1998, Schrift 3 for accordion by Bernhard Lang, a piece from 1997, was
premiered in Graz. This twelve-minute composition is characterized by a complex polyrhythmic component,
distinct dynamics (especially toward the quietest notes), and knife-edge virtuosity at maximum playable hand
reach in both manuals, both at an equally virtuosic tempo. Schrift 3, with its difficulty and its composition at the
end of the last century, somehow symbolically closes a whole century of new music for the classical accordion,
since even the first piece of this designation, Hugo Herrmann's Sieben neue Spielmusiken of 1929, waited two
years for its premiere before proving itself "unplayable" because of its difficulty. Krassimir Sterev — the first
performer of Schrift 3 — prepared for the first performance for more than a year.

Of course, we can find these capacity limits (range, dynamics, playability, etc.) in other periods of (not only)
contemporary music for many other instruments. Gydrgy Ligeti's Volumina (1962) offers itself as an illustrative
example for its maximum use of the organ's already enormous dispositions, even with its fictional story of fire and
melted pipes.

An interesting example of using the maximum capacity of the percussion instrumentarium for me was Florian
Geliler's Glocken fiir drei Percussionisten und zehn Grazer Gelaute (2002). What was exceptional about this
piece was the use of large church and town bells and carillons, not as passive musical colour, but as full musical
instruments incorporated into the piece with precise pitches, rhythmicisation or at least precise timings in the
score.

As an example of piano works | would like to mention Peter Lackner's Kanon fur Autoklavier from 2003. Although
this work, unlike the previous ones, already crosses over into the category of electronic music, | would like to
describe it on the basis of the use of the piano as such. Here it is probably necessary to briefly explain the
principle of the so-called automatic piano: this instrument was designed by Winfried Ritsch. It can be attached to
any ordinary piano. Thanks to 88 electromagnetic relays, the instrument can play all the keys at once. In doing so,
it is possible to control various parameters such as the length, strength, depth and intensity of the beat or even
the speed of the repeating tone for each key individually and independently
(https://www.zhdk.ch/forschungsprojekt/klavierautomat-555271).

The building block of this particular piece is a magic square with 64x64 cells. The purpose of the magic square is
to create combinations of numbers so that their sums, written in a square grid, added both horizontally and
vertically, always give the same result and the numbers are not repeated anywhere.

If we convert 64x64 — i.e. 4096 numerical data — into a binary number system, we get a code that allows the piano
automaton to play all possible combinations from a dash (i.e. zero) to all twelve notes at once in a twelve-tone
system. Lackner has backed his magic square with a grid for dynamics and another graphic for the number of
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octaves played. At the point where all twelve keys play in all octaves, all 88 notes sound at once. This is the de
facto mechanical maximum of the piano. | will address the question of electronics later in my reflections.

Physical musical instruments logically have their physical possibilities. By physical musical instruments | mean
instruments with natural tone production without the use of electrically or electronically generated sound. The
same is true of the physical capabilities of the human being — both on the part of the listener and on the part of
the performer — here, of course, | am referring to physical limits that go far beyond considerations of the
musician's technical ability.

For example, one student project featured a piece for accordion and live electronics by a local young composer at
a concert of the Styrian Accordion Teachers' Association. Here the button accordion was given a new keyboard —
a computer keyboard — and the played notes were immediately generated into other tones and sounds. | do not
even mention the use of electronics in this case as a relevant compositional technique, but only as a sound
amplifier. The author was guided by the possibilities of loudspeakers, but he exceeded (either accidentally or
deliberately) the somatic possibilities of human hearing. During the course of the piece, all the listeners left the
concert hall, some of them could not stand the volume of the piece even in the lobby. To this day, | do not know
whether this piece was performed to the end.

Not only on the side of the spectator, but also on the side of the performer, Erik Satie's Vexations is a striking
example. Although this piece already was written at 1893, Vexations could generally be understood as one of the
symbols of the efforts of contemporary music. Satie never explained or commented on this three-line piece, so its
true meaning is still being pondered. Is it a piece intended for mainstream performance (with its 840 repetitions)?
Is it a philosophical musing in the form of a musical score or merely satire, musical wit and creative play? To date,
the piece has received several public performances — including by individual performers — lasting between
fourteen and thirty-five hours, as well as unfinished attempts and various mechanical performances. The version
performed in Graz was shared by ten pianists and lasted nineteen hours. As a listener, | heard several parts of
the concert - the afternoon, the late night, and the last hour-long section, which ended at noon on the second day
to the final accompaniment of the bells of the local churches. Although | interrupted my listening more than once,
it was interesting to note the state of one single piece still going on, sometimes without the audience present at
all.

From Satie it is only a step to John Cage's work, or rather to his seminal works in this sense. While 433" is
already one of the typical didactic examples of how to bring someone closer to the understanding of
contemporary music and its transcendence beyond the ordinary listening to "tones". |, too, have encountered it
more than once in various lectures (of course, we also actively performed it). | have only recently discovered his
composition ORGAN2/ASLSP. On a weekend trip, we visited the small town of Halberstadt in Saxony-Anhalt
close to where | live. Returning to my car, | discovered a tourist signpost to one of the churches there with the
subtitle John Cage Organ. When | looked it all up (at www.universes.art/en/specials/john-cage-organ-project-
halberstadt), | discovered that on September 5, 2001 (Cage's 89th birthday), a performance of his ASLSP (as
slow as possible) for organ began there. Then, after a 17-month hiatus, the first note of the piece, conceived by
the organizers to last 639 years, was played. The most recent change of sound took place on February 5 this
year. The organizers decided to designate 639 years as the performance time. They want to symbolically
celebrate the existence of the first twelve-tone keyboard of today's type documented in Halberstadt 639 years
ago. This project is significant above all for its temporal extent of seven centuries into the future (realistically
utopian, but idealistically exceptional) and for the seven-century-old inspiration for starting this project, and thus
for the great overlap of the period of several generations towards the transcendental perception of this work. A
kind of small infinity opens up for our perception. Of course, on my next visit to Halberstadt | am counting on
attending the "concert".

Such unusual compositions go beyond the purely theoretical, such as philosophy, history, theory of art and
psychology. Beyond that, they also have their profane pitfalls — whether it is the issue of organization and
financing or the legitimation of the performance of art for the one per mille of the population that is interested in
such distinct ventures, all the way back to the philosophical level of the legitimation of art in general today
(especially European art or the art of the Occident).

After recapitulating the above-mentioned compositions, it is also clear that as the physical capabilities of men and
instruments are exhausted, we increasingly cannot do without the aid of technology. Whether it is "mere"
electricity or the incorporation of various mechanical automatic machines. The use of technical aids is culminating
in the entry of computer technology and, especially, artificial intelligence into the art scene. Personally, | can not
get rid of the impression that we will be (or are already?) characters in a science fiction novel with an apocalyptic
climax and the end of the world (i.e. a cultural epoch). With the entry of artificial intelligence capabilities into
perhaps all branches of art, as well as other parts of human endeavour, we have entered an alien, unfamiliar and
uncharted space that holds many more questions than answers for us.

It is sufficient to outline just a few of the many topics of common musical understanding: intellectual property,
global dissemination without a control mechanism, creativity and originality of the work, the financial side of the
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matter, legal issues in general, the legitimacy of such "art", the implications for the existence of musicians, or
composers, or artists in general. The related right to protection of personality and a number of problems that are
yet to arise with the gradual expansion and improvement of artificial intelligence. It is likely that artificial
intelligence — like many other innovations — will be used, abused and eventually outlived. Time will tell whether its
influence will be judged in hindsight as a positive contribution to the arts or as a negative blight on our musical
language.

| would like to conclude the whole question of electronic music with an anecdote for reflection, which was told by
the guest of honour, the Korean composer Younghi Pagh-Paan, in my recital for the concert series "Géttinger
Abende zeitgendssischer Musik": At the concert, where one of her compositions was interpreted, there was to be
a premiere performance of electronic compositions by other composers. After the first of them was over, three
potential composers stood up to gave thanks, convinced that it was their composition...

If | dare to say, that — from our current view — man has exploited his own technical possibilities and also of his
technical equipment, he has reached the limit of his mental, creative and emotional possibilities, on the estetic
plane he has exhausted the nuances of the beautiful and the ugly, he left behind the boundaries of taste and
good manners, he handed over control of his incineration to dead matter, so |, theoretically, can contemplate,
perhaps not immediately, the end of civilization, the end of a cultural epoch. So | can ask: Has everything been
written?

Perhaps my own experience and fantasy cannot extensively conceive this question. Most of the composers would
definitely say no although | prefer the opposite answer. | must say, after | completed this article, | held a helpful
book in my hands. It was Hidden Wishes, Restless Travels from the Macedonian author Vladimir Jankovski
(Czech version translated by Zdenék Andrle and published in O.LEANDR, 2023). | was impressed by a thought of
the main character Martin: ,The idea, all stories are already told, is total stupid. Permutations of life are endless.”

Hopefully we can wait with tense for what the future of contemporary music will bring and what can contribute to
it. Thus, we can aks now and then: ,Quo vadis, musica contemporanea?”

Doc. PhDr. Elena Lerianova /Slovak Republic/

Beethoven na Slovensku (1796-1802)

Niektoré vyroky skladatela: ,Hudba nemdZze zostavat na jednom mieste, musi sa vyvijat®, povedal Friesovi. ,,
Hudba je vysSie stvorenie nez vSetka mudrost sveta a filozofia...”

V mojom prispevku sa pokusim nacrtnut stale neprebadanu tému ,Beethoven na Slovensku, diela, priatelia a
mecenasi“. Jeho om3ové diela, symfonické, komorné a sélové, okrem tancov, menuetov, scherz, trii a podobne,
nesu duchovny naboj v takej miere, ze ovplyvnili celd symfonickd tvorbu nastupujuceho romantizmu od
Schumanna, Brahmsa, Brucknera po Mahlera a niektorych su€asnych skladatelov. Len jeden priklad: rytmus vo
Velkej fuge, v jednom z poslednych sla€ikovych kvartet, opus 130, pripomina zloZitl rytmiku v Schumannovych
Symfonickych etudach pre klavir. Dokladom trvacej hodnoty a duchovnosti jeho hudby je ustanovenie ,Ody na
radost” v zavere Finale 9. symfdnie za hymnu, znelku Eurdpskej unie v 1985.

V 60. a 70. rokoch boli v Bratislave vytvorené dva filmy, jeden muzikologi¢kou, druhy rezisérom, nehudobnikom
televizie, ktori sa zamerali na Zivotopisné pribehy skladatela z izemia Slovenska a opisy omsi a Sirenie hudby
este za Beethovenovho zivota od 20 rokov 19. storo€ia v Bratislave, vitedy Pressburgu. Nadvazujem na nich

a dodavam nové fakta, ktoré priniesol vyskum v Chorvatsku, v archive mesta Varazdin, tykajice sa
Beethovenovho pobytu v Bratislave cez dva listy jeho viedenského priatefa Johanna Daniela Ribiniho,
narodeného v Bratislave. Uvadzam dostupné informacie o dielach, ktoré Beethoven venoval svojim 10 priatelom
narodenym na Slovensku, vtedy v Hornom Uhorsku, za vlady rakuskych cisarov Jozefa Il a Leopolda. Uvadzam
aj mena jeho mocnych podporovatelov, narodenych vo Viedni a tiez v Cechach, ktori ho objednavkami diel a
finanéne zabezpec&ovali vo Viedni. Venovanych diel je az 15, si medzi nimi Klavirny koncert, Klavirne trio,
klavirne sonaty, slacikovy kvartet, piesne pre hlas a klavir, variacie pre klavir, variacie pre klavir na Styri ruky,
oms3a, kanon a kanonické témy. Mlady Beethoven od svojho 26. roku po 31. bol na Slovensku na 6 miestach,

v palacoch, zamkoch, kastieloch a inych rezidenciach, v ktorych pobyval v lete a na jeseri, komponoval,
koncertoval a liegil sa od roku 1796 po 1802. Neskorsie data sa vztahuju na Cechy a Moravu. Od roku 1820
mame zaznamy v jeho konverzacnych zoSitoch uz 50 ro€ného, nepocujuceho Beethovena o osobnych vizitach
slovenskych hudobnikov u neho vo Viedni, aby si zaobstarali jeho publikované symfénie, niektoré klavirne sonaty
a vokalne skladby, napr. Om3&u C dur, op. 87 a Missu Solemnis D dur, op. 123, venovanu olomouckému
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arcibiskupovi Rudolfovi Il, rakiskemu korunnému princovi, ktorej najstarsi opis z 1827 mame z archivov
Katedraly Sv. Martina, kde je aj pamatna tabula predvedeni tejto omSe od rokov 1833 a mena dirigentov od
Kossova po skladatela Albrechta. Navstevy profesora hudby z Bratislavy, Heinricha Kleina, skladatel mu venoval
OmsSu C-dur, dalej regenschoriho Webera v Kostole U milosrdnych bratov v Bratislave a riaditela Mestského
divadla v Bratislave, ako aj bratislavského skladatela F. Pfeifera, ktorého Uprava pre hlas a gitaru Beethovenovej
piesne ,Adelaide“, vydali tlaCou vo Viedni. V KoSiciach dokonca dirigoval Beethovenov Ziak .......

1/ Prvéa cesta a koncertné vystupenie v Uhorsku ho viedlo do Bratislavy, v r. 1796, ktorym si urobil meno ako
klavirista a improvizator. Prvy verejny koncert pre verejnost, tzv. Akadémiu, hral v Palffyho Zahradnej sale na
Zamockej ulici (dnes €. 47) pod bratislavskym Hradom, druhy koncert pre pozvanych hosti mal

v Keglevichovskom palaci v Bratislave, na Panskej 27. S istotou mézeme tvrdit, Dr. Luba Ballova a PhDr.
Bugalova, SNM, Zze komponoval a pravdepodobne aj hral v kastieli Brunsvikovcov v Dolnej Krupej, vtedy Niedrige
Korompa a koncertoval pred cisarom Franzom Il. v Empirovom divadle zamku gréfky Marie Anny a Petra
Erdodyovcov v Hlohovci, v PieStanoch - kupefoch a Vile Bacchus nad PieStanmi podla Antona Klodnera na
muzikologickej konferencii v PieStanoch v 1966 a bol aj v Lestinach na Orave, na severe Slovenska, kde navstivil
miestny evanjelicky kostol a sidlo gréfa niz8ej Sfachty MikuldSa von Zmeskala, celozivotného verného priatela,
pravnika a vysokého uradnika Uhorskej kralovskej komory na cisarskom dvore vo Viedni. Posledné miesto
navstevy u grofa Nicolausa von Zmeskala von Domanowietz, je publikované v miestnej tlai podla ustnej tradicie
v obci a vyrokov poslednej Zijucej grofky tohto rodu, ktora tam byvala donedavna. Mena 10 priatelov a dalSich
podporovatelov ako su Nicolaus Il Esterhazy von Galanta z tohto izemia uvediem spolu s dielami, ktoré im
venoval.

1/ Prvym je grof z Oravy, narodeny v Lestinach, Mikulas von Zmeskal, aradnik na viedenskom dvore Uhorskej
dvorskej kancelarie, skladatel 16 hodnotnych slacdikovych kvartet a uznavany violoncelista, absolvent
viedenského Terezianea, vzdelanec, pravnik, navstevoval evanjelické lyceum v Banskej Bystrici, kde Zila jeho
matka. Na premiéru 9. symfonie Beethovena priSiel v horucke na nosidlach a proti zdkazu lekarov. Vo svojom
byte vo Viedni usporadival komorné koncerty, kde prezil svoje Stastné chvile aj Beethoven. K dispozicii mame
150 listov, ktoré si pisali vo Viedni, niekedy pdsobia ako naSe sms-ky, su vtipné, odrazaju ich spolo&né zaujmy,
ucCinkovanie v Klavirnom kvartete. Beethovenovi pomahal od jeho prichodu do Viedne v 1792 do smrti v 1827. Bol
dedikantom Slacikového kvarteta f mol, opus 95. Bol to on, ktory zoznamoval mladého skladatela so
Slachtickymi rodinami vo Viedni, napr. Brunsvikovcami a tak mu pomahal byt u€itelom klavira a prvym
»slobodnym umelcom, na volnej nohe®, nezavislym od miestneho $lachtica ako bol Jozef Haydn, jeho ucitel vo
Viedni. Haydn musel rano nastupit do rady sluhov spolu s kucharmi, kraj¢irmi, pohoni¢mi u Esterhazyho v
Eisenstadte, vtedy bol chorvatsky nazov mestecka ,Zelezno). Beethoven Zil len z koncertov, vydania svojich diel,
Artariom vo Viedni, Simrockom v Bonne, Breitkopfom und Hartelom v Leipzigu, a hodin klavira a podpory
viedenskych &lachticov.

2/ Druhym priatelstvom, ktoré ,uzavreli na cely zZivot®, ako povedala Terézia, boli surodenci gréfky Terézia (nar.
1775) a Jozefina Brunsvikové (nar. 1779) a ich brat, gréf FrantiSek (Franz) Brunsvik (nar. 1777), v8etci sa narodili
v Bratislave, na Rybnom nadmesti 11, kde bola mramorova paméatna tabula s menom Terézie v madarskej reci
eSte v roku 1910. Je prekvapujuce, Ze tejto rodine, ktord navstevoval v kastieli v Dolnej Krupej pri Trnave,
venoval svoje najdblezitejSie klavirne sonaty, a iné diela. Teréziu a Jozefinu Brunsvikové ucil vo Viedni od r. 1799
a v tomto roku im obom venoval Piesef s variaciami pre klavir pre Styri ruky ,Ich denke an®, Myslim na Teba, prvé
zhudobnenie basne Goetheho, v maji 1799. StarSej Terézii venoval jednu Sonatu Fis dur, op. 78 z roku 1809.
Styri skladby Jozefine- Andante favori pre klavir sélo, ked zomrela vo Viedni mlada, v 1821, piesefi An die ferne
Geliebte-Vzdialenej milenke pre hlas a klavir, Variacie ?? a ?? Franzovi, ktorého oslovoval v listoch méj drahy
brat, venoval Fantaziu g mol pre klavir, op. 77, komponoval ju v r. 1809 a Klavirnu sonatu tzv. Appasionatu f mol,
op. 57, komponoval v Doblingu-&ast’ Viedne, podfla Ferdinanda Riesa, jeho Studenta, ju komponoval ju v 1804.

V roku 1806 mu daroval aj svoj najkrajsi portrét, ked miloval jeho sestru Jozefinu, 0 Com sveddia jeho listy v Case
od jesene 1804-1806. V tom Case 1804, odlozil komponovanie 5. symfénie ¢ mol ,Osudovej* a zacal komponoval
4. Symféniu, naplneny radost'ou zo Zivota. Dnes je ¢ast Rybného ndmestia zburana spolu s neogotickou
synagoégou. V letnych mesiacoch v Dolnej Krupej pri Trnave (vtedy Niedrige Korompa), navstivil Brunsvikovcov

v roku 1801 na pozvanie Jozefa brunsvika, majitefa kastiela. Podla muzikologigiek Dr. Luby Ballovej a PhDr.
Bugalovej, 30 roény Beethoven komponoval prva €ast Sonaty cis mol, opus 27, nazyvanej aj ,Sonata mesa¢ného
svitu“ (,Mondschein Sonate®) cis mol, v Dolnej Krupej a venoval ju ich sesternici komtesse Giulliette
Guicciardiovej, ktora tam bola pozvana a bola aj jeho Ziackou od 16. roku zivota vo Viedni. Rozli¢kovy list s fiou
po jej odmietnuti lasky sa nasiel spolu s listom tzv. Heiligenstadtského testamentu ako dodatok v roku 1802. je
velmi dojemny. Tlacené vydanie sonaty cis mol vo Viedni z 1802 ma na titulnom liste napisané Sonata quasi una
Fantasia per il Clavicembalo Piano-Forte composta, e dedicata all Demigella Contessa Giulietta Guicciardi.
Venovania v skladbach maval aj vo francizskom jazyku, napr. Tri tria pre knieza Carla Lichnowského, ale po
nastupe obavaného ministerského predsedu Clemensa Metternicha a po Viedenskom kongrese v 1814/15
Beethoven pisal nazvy aj tempa a interpretacné vyrazy v nemcine. Odmietnutia mladého skladatela gréfkami
nebolo ni¢ nové, Giullietta sa vydala v 1803 a odisli s manZelom do Talianska. Spolupracovala s
metternichovskou tajnou policiou, zaznam sa nasiel vo viedenskom archive. Sonéta cis mol je jednou

z najpoetickejsich skladieb, zagiatok romantizmu v lone klasicizmu, najma prva &ast’ Adagio sostenuto s una
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cordou pedalom, v pianissimovej dynamike, triolovym doprovodom pod ikonickou melédiou v pravej ruke s basmi
v oktavach, dodnes p6sobi magnetickym dojmom. Tretia Cast po scherze a triu nastupi v attaca prestissimo
tempe a buarlivom vyraze nemeckého kultirneho hnutia Sturmu und Drangu.

3/ Dal$i priatelia, dobrodinec, podporovatel Peter a hlavne Maria Anna Erdodyova, rodena Nitzky, sa narodila

v Oradee (v Arade, Sedmohradsku, dnes v Rumnunsku, bola Beethovenovou ziackou vo Viedni, vynikajucou
klaviristkou a neskorSie déverni¢kou, ktorej vdaci za pokyn zlozZit' jeho celodozivotnu rentu z prispevkov troch
kniezat, ro€ne 4000. zlatych, vyplacanych dva krat roéne, o mu umozfiovalo slobodne tvorit a byt zbaveny
materialnych starosti. Zachranila ho pre Vieden pred vyhodnym vysokym postom kapelnika na kralovskom dvore
vo Vestfalsku, ktory mu ponukol kral Jerom Bonaparte, brat Napoleona, na nemeckom uz okupovanom uzemi
francuzskymi vojskami. Bol slobodnym umelcom ,na volnej nohe®. Dokonca u nich byval isty ¢as v 1808 vo
Viedni. ked ju manzel opustil s 3 detmi. A stravil s fiou aj leto v Jedlersee na jej majetku. Poznamenavam, Ze vo
Viedni sa stahoval 36 krat. Bettina von Brentano, spisovatelka, s ktorou ,vybocil z téniny“ v liste, vydata za
basnika von Arnim, tvrdila, Ze mal 60 bytov, ,niekedy aj dva naraz, mohol sa skryvat v nich®“. Nevie sa detail

o Beethovenovi, ktory mal velky sucit s telesne nemocnymi Zenami.

4/ Dal$im priatelstvom bola gréfka Babeta Keglevich, narodena v Bratislave. Ich palac je na Panskej 27, kde 26
ro¢ny Beethoven vystupoval sukromne pre pozvanych hosti po svojom koncerte na Uhorskom sneme, ktory sa
konal v Bratislave 23.nov. 1796. Beethoven venoval Babette po zoznameni sa s jej hrou, ktora ho udivila, v palaci
otca Karla Keglevicha, az 4 skladby.

Bola tak nadana, ked ju po prvy raz pocul v Bratislave v 1796 po koncerte na Uhorskom sneme, Ze jej zveril

a venoval premiéry svojich Styroch skladieb, Klavirneho koncertu C dur, €islo 1, opus 15, ktory ma nadhernu,
vrucnu druhu vetu, tretia veta je scherzovita, vesela, v rychlom tempe, este v klasicistickom Style, dokument
virtuéznych, improvizacnych schopnosti mladého Beethovena. Beethovenove klavirne koncerty po¢nuc tretim,
Stvrtym a piatym, tvoria dnes nedelitelnu sucast svetového repertoaru hudobnikov. Tak isto to plati o jeho
symfoéniach, poénuc tretou, Eroicou Es dur, piatou ,0sudovou* ¢ mol, aZ po Deviatu d mol, s ,Odou na radost
podla Friedrichovej Schillerovej basne. V osemdesiatych rokoch sa stala hymnou Eurdpske;j unie.

DalSou venovanou skladbou pre Babettu Keglevich je klavirna Sonata &. 4, opus 7, Es dur, trojéastova, ktoru
mylne vydavaju bedekre za ,zalubenu“ sonatu. Babetta sa vydala za vyznamného podporovatela slovanske;j
kultary, Sfachtica Erba d"Odescalchiho. Mali v Bratislave svadbu a Zili aj vo Viedni, mali 8 deti, zomrela mlada, 31
ro¢na. Je pochovana v rodinnej hrobke v Topol&iankach, kde mali rozsiahly kastiel. Medzi skladbami pre Babettu
su aj Variacie na tému z opery Salieriho a piesen. Dopis aj venovanie 2-3 vety LB v Sonate Es dur’, , na
pamiatku v P. , teda Pressburgu. Ani vyznamnym $lachticom vo Viedni, kde Zil od 22. roku Zivota aZ do smrti,
nevenoval aZ 4 skladby ako Babette.

5. Miesta a rezidencie: Pélffyho palac v Bratislave na Zadmockej 47 a zahrada, su miestom, kde hral 26 ro¢ny
Ludwig van Beethoven 23. novembra 1796 na akadémii usporiadanej pri prilezitosti Uhorského snemu

v PreSporku. Sala Uhorského snemu sa nachadzala na Michalskej ulici a dnes patri Univerzitnej kniznici
Bratislavy. Doklad mieste koncertu Beethovena v Palffyovskej zahradnej sale, ktora postupne chatrala a bola
zburana sa naSiel nedavno v publikacii Anny Schirlbauerovej-Grossmannovej. V rozhovore s fiou sa naSiel aj
dbkaz o Beethovenovenovom pobyte v Bratislave v palaci u Karla Keglevicha, slovenskej (uhorskej) Slachty
chorvatskeho pévodu. V fiom li¢i na zaklade objavu 2 listov Johanna Daniela Ribiniho priatelke, stretnutie
Ribiniho, rodaka z Bratislavy, s Beethovenom na hradbach vo Viedni, kde mu Beethoven hovoril o svojich
z&zitkoch a koncerte v Bratislave, kde stravil viacero dni, ako aj o neoby€ajnom talente bratislavskej rodacky,
Babetty KegleviCovej, 17 ro¢nej dcéry Keglevicha, vysoko postaveného Slachtica vo Viedni aj v Bratislave.
Vyjadril sa o jej klaviristickych schopnostiach, ze hra lepSie jeho skladby ako on sam. Potom ju ugil vo Viedni,
byvali blizko seba, skladatel mal prejst k nim iba cez ulicu. Datum koncertu mladého skladatela a improvizatora
v Bratislave od &ias jeho prvého vyznamného koncertu vo Viedni v 1795, musel byt posunuty z 23. na 24.
novembra prave pre rokovania Uhorského snemu, na ktorom sa stretla viedenska a uhorska politicka

a spolocenska Slachta, Esterhazy, Palffy, Apponyi, Erdody, atd., a Karol Keglevich sa chcel ukazat prave
koncertom Beethovena nielen na Akadémii, kde hral aj bratislavsky rodak, slavny klavirista a skladatel vo Viedni
Johann Nepomuk Hummel, ale aj vo svojej sukromnej rezidencii, v palaci na dneSnej Panskej €. 27. Doklad

s buducim datumom koncertu 23. nov. 1796 sa stretavame v liste Beethovena do Viedne, p. krstné Johannovi
Johannovi Andreasovi Streicherovi, znamemu viedenskému stavitelovi klavirov, ktory mu poslal svoj klavir lodou
po Dunaji pre tento koncert, ktory sa potom predal v PreSporku. Bola to dobra reklama pre neho.

Program koncertu na Akadémii v PreSporku, v Palffyovskej Zahradnej sale v novembri (23), 1796. Vieme, Ze tu
hralo Klavirne kvarteto vystupovalo s tzv. zmieSanym programom, slacikovymi kvartetami, asi beethovenovymi,
s6lovymi skladbami-improvizaciami Beethovena. Piesne tu neodzneli, nie je znamy vokalny part, ani ucinkujuci. V
skladbach ucinkovali priatelia L.B, I. husle Ignaz Schuppanzigh, znamy viedensky huslista, ucitel Beethovena na
husliach, iniciator samostatnych koncertov slacikovych kvartet v Augarten vo Viedni, 2. husle uradnik Karl Holz,
priatel Beethovena a urc€ity €as jeho sekretar, violoncello Mikula$ von Zmeskal (Nicolaus von Zmeskal), syn
stoliéného oravského sudcu, uradnik v cisarskej kancelarii na viedenskom dvore. O tom, Ze hrali na Akadémii
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v Bratislave, mame dva dOkazy, jeden, ktory pisal Streicherovi, stavitelovi klavirov vo Viedni, 19. nov. z Bratislavy
do Viedne a novy dokaz-dva listy Beethovenovho dobrého priatela vo Viedni Johanna Daniela Ribiniho,
vzdelanca narodeneého v Bratislave, v rodine evanjelického khaza, ktoré zaslal priatelke Pasztéryovej do
Chorvatska, kde boli prelozeni s manzelom vo vysokom postaveni do Rijeky, Fiume. Petersburgu, iniciator
samostatnych koncertov slacikovych kvartet, ucitel huslovej hry L.B. vo Viedni, 2. husle Carl Holz, tradnik, po
smrti Beethovena napisal o iom faktograficky presné a cenné spomienky, 3. violoncello Mikula$ von Zmeskal
(Nicolaus von Zmeskal), syn oravského stolicného sudcu a skladatel (16. slacikovych kvartet), vzdelanim pravnik.
Klavir hral Beethoven.

6/ K tymto slovenskym Slachticom Je nutné spomenut tajomnika &i skér osobného sekretara Beethovena, Antona
Felixa Schindlera, v pripade ,Listu nesmrtelnej milej“, suvisi s Teréziou a Jozefinou Brunsvikovymi. Od roku 1819
viedol osobnu koreSpondenciu, zadaval partitury vydavatefom, staral sa o jeho ceruzky a lekarov, o pravnické
zalezitosti. Pochadzal z Medlovej pri Uni¢ove na Morave a bol autorom prvej biografie o Beethovenovi v roku
1840. Vykonaval toto povolanie bez honoraru, na navstivenke mal vytlatené “~"ami de Beethoven' - priatel
Beethovena. Bol pri otvoreni tajnej zasuvky pisacieho stola po skladatelovej smrti v marci 1827, v ktorej sa naSiel
slavny List Nesmrtefnej milenke a list svojim dvom mlad8im bratom, znamy ako Heiligenstadtska zavet, z roku
1802, klu€ové dokumenty o Beethovenovom vnutornom rozpolozeni - zacinajucej hluchote, o myslienke na
samovrazdu a o hilbokom citovom a realistickom prezivani l4sky ku Vzdialenej milenke, preloZzeny aj ako list
Nesmrtelnej milej (Die unsterbliche Geliebte), zo 6 a 7. jula, rok nie je uvedeny, ktory neodoslal, alebo odoslal

a mu bol vrateny alebo poslal ru¢ne pisanu koépiu a original, pisany ceruzkou, si nechal do konca zivota. O tomto
nadhernom liste, o hlbokom cite vzdialenej milej, svedCiacom o realnej laske, nie fantazirovani a predstavach, sa
sporia muzikolégovia, spisovatelia, hudobni historici, psycholégovia a lekari viac ako 150 rokov. O tomto
neskorsie pri tvorbe skladatela.

Spolu s listom Heiligenstadskej zavete, ktory si Zelal otvorit’ az po smrti sa nasli riadky listu- jeho rozchodu s
Giulliettou Guicciardiovou z roku 1802, o ktorej sa domnieval Anton F. Schindler, Ze je adresatkou listu
Nesmrtelnej milej. Az po 150 rokoch sporov eurépskych a americkych autorov, po uverejneni neznamych 13
listov v roku 1957, ktoré pisal Beethovena Jozefine Brunsvikovej, sa podarilo identifikovat miesto odkial bol tento
list pisany a kam bol adresovany ( do K., teda do Karlovych Varov alebo do Krupej, Dolnej Krupej, vtedy Niedrige
Korompa) ako aj datum roku, kedy ho pisal. V Prahe pred 6. julom alebo v Tepliciach kupeloch v severnych
Cechach, 4. jula odchadzal z Prahy do Teplic. Jozefina si vybavovala pas vo Viedni do Prahy a cestovala
zacCiatkom jula do Prahy, €o vieme iste z listu Terezy, Anton Klodner bol zastancom miesta pisania listu

v Piestanoch - kupeloch a mal byt odoslany do Dolnej Krupej na Slovensku. Kto mal byt neznamou adresatkou
listu, nesmrtelnou milou je dodnes sporom a osciluje medzi Jozefinou, Mariou Annou Erdodyovou, rodenou
Nitzsky. Palace Esterhazyho, Palffyho, Erdédyho, Apponyiho ukazujeme ako mocnych podporovatelov skladatela
vo Viedni a subskribentov niektorych skladieb. Beethoven Zil nejaky ¢as 1808 v byte vo Viedni u grofa Petra
Erdédyho, manzela Marie Anny Erdodyovej, rodenej Nitzky v Oradei (Arad v Sedmohradsku), nadanej
klaviristke, ktora je jednou z troch mladych Zien na portrétoch, ktoré sa nasli po smrti skladatela v jeho tajnej
zasuvke pisacieho stola spolu s listom ,Nesmrtelnej milej“, tiez ako ,Vzdialenej milenke“ vyznal svoje uzkosti nad
stracajucim sa sluchom. Pravdepodobne nebol nikdy odoslany. Ani list vzdialenej milej. Ostal neodoslany alebo
ho milenka vratila, ale to je len dohad.

Vzdelana a kradsna Terézia Brunsvik bola vylu¢ena ako tretia kandidatka, ako sa domnievali autori v 19. storo€i
do roku 1957. Tajena laska Jozefiny a Beethovena sa musela tajit’ od roku 1804- 1807, ked ju matka odviedla do
Budina, (Budapest) do Dolného Uhorska, najprv v 1806 do Martonvasaru, aby ich rozdelila. SpoloCensky status
to nedovoloval. Aj Beethoven sa o tom sam vyjadril v rozhovore s riaditelom Skoly, ktori navstevoval jeho
synovec Karl, ze ,som zaviazany jednej, ktora nikdy nebude moja, lebo nie je z mbjho stavu“. Na portrétoch

v tajnej zasuvke bol portrét Terézie Brunsvikovej, s venovanim na zadnej strane, starSej sestry Jozefiny

a sesternice Giulliette Guicciardiovej, ktora bola na druhom portréte. Treti portrét patril po sporoch Méarii Anne
Erdodyovej, rodenej Nitzky, narodenej v Oradei, v Sedmohradsku, dnes v Rumunsku.

7/ Uryvky z listov L.B. Zmeskalovi: ,Pekne na mia myslite, prekliaty je pre mia Zivot v tejto rakiskej barbarskej
riSi..“. List: Jeho blahorodiu panu Zmeskalovi. M&j velavazZeny priatel. Tisic krat vdaka za Vasu u&ast, ja
nezmalomyselniem , pre mna je vSak najbolestnejSie UpIné prerusenie mojej €innost...“ List: ,Zostarte mojim
priatelom, ako ja zostavam Vasim...“ ,Dafam, Ze budete dobre odpocinuty, najmil$i Sarmantny grof, -6 najdrahsi
jedine€ny grof. Najneobycajnejsi gréf.“ Podpisoval sa mu Bthvn. Vynechaval samohlasky. Jeho obraz je

v stredoslov. Muzeu v Banskej Bystrici.

Z listu chorého Beethovena Hummelovi: ,, Ty si, chlapCe, Stastny, mas manzelku, stara sa o teba, ma ta rada...
Ale ja, ... som chudak...“ List: ,Nechod uz ku mne. Si falodny pes a faloSnych psov nech vezme das®.

A neskorsie: ,Srdiecko. Nacinko. Si statoény chlap a mal si pravdu...Tak prid odpoludnia ku mne...Bozkava Ta
Tvoj Beethoven ina¢ nazyvany Mucka“ Asi z roku 1799.

Z listu Franzovi Brunsvikovi: ,, Mily priatel, brat. ... doZi€¢ mi, aby som skoro po¢ul o Tebe...“ asi 1813. V 1813,
presne po 9. mesiacoch sa narodila Jozefine dcéra Minona, tajne v chate, ktora do konca Zivota nevedela, Ze je
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dcérou Beethovena, nosila meno Christiana Stackelberga, nakofko to bolo stavovsky neunosné, Jozefina by
stratila poru¢nicke prava nad jej 8 detmi. Jozefina sa preto rozviedla az v roku 1815, hoci Stackelberg vzal vSetky
tri deti do Esténska po 2 rokoch manZzelského stavu, v 1812. Minona ¢&itana odzadu Anonym. Otec.

Z listu Goethemu: ,VaSej Excelencii. ... velky ctitef.. Ludwig van Beethoven, 12.4. 1811

Z listu arcivojvodovi Rudolfovi II: ,\VaSej Cisarskej Vysosti., najposlusnejSim najvernejsi sluzobnik ,
Beethoven,1819

8/ Beethoven bol odchovancom francuzskej osvietenskej filozofie, dnes by sme povedali bol demokratom.

V Bonne mal luteranskeho uditela Neefeho, ktory patril k iluminatom, odnozi slobodnych murarov, freie Mauer, vo
Viedni, kde bol aj Haydn a protezoval pri vstupe Mozarta. Beethoven nebol ¢lenom tejto elitnej spolo¢nosti, skor
priateflom viedenskej kultirnej spolo¢nosti, stretavajicej sa pri kave a rozhovoroch. Tu sa zoznamil s basnikom
Stollom, ktorého basne zhudoroval (Milenke, an die Geliebte, 1811). Ale sukromné prvé premiéry Ludwigovych
diel boli prave u $lachticov, Karla Lichnowského v Cechéch, u Lobkovica, Schwarzenberga v Prahe, &i
Razumovského, ruského velvyslanca vo Viedni.

9/ Film o Beethovenovi a jeho vztahom so Slovenskom sa nevenoval ¢eskym a moravskym materialom, ktoré
mame nielen z Prahy, kipelov Teplice, FrantiSkovych Lazni, Karlovych Varov, lokality Jezefi, ale aj z Olomouca,
Hradca u Opavici, kde mali sidla Beethovenovi viedenski subskribenti diel a mocni podporovatelia, ako bol knieza
Karl Lichnowski, Rudolf Il, olomoucky arcibiskup, ziak Beethovena a brat rakuskeho cisara Svatej riSe rimskej

a Nemeckého naroda Frantigka |, ktory dostal cisarske meno Franz Il. Dalej tu boli kniezata Kinsky, Lobkovicz,
Schwarzenberg, v ich palacoch neraz odzneli neverejné premiéry komornych, symfonickych diel a opery Fidelio
mladého Beethovena. Hudba na poc€uvanie v tom €ase nebola beznou praxou, ani pre davy, vacsinou sa
odohravala v salénoch a divadlach tejto Sfachty. Cisar Franz Il sa na rozdiel od tychto vzdelanych Slachticov
nezaujimal o viedenské premiéry skladatela. NepriSiel ani na premiéru 9. symfénie.

Pravdepodobne hrala Terézia Brunsvik v palaci Erdodyovcov Beethovenov Klavirny koncert C dur, €. 1., opus 15,
podla vyroku bratislavského muzikoléga Zoltana Hrabussaya v roku 1965/66.

Vyroky inych o L.B. (napr. Grillparzer, R. Roland, Rita Steblin, Franz Wegeler, Ferdinand Fries).

PhD Liviu Marinescu /USA/ - composer, Professor of Music Composition and Theory
California State University Northridge

From Abstract to Absurd
How Romania’s Emigrés Joined and Twisted Modernity

Romania arrived at the gates of modernity after being mostly absent from the lessons taught by the Renaissance
and Enlightenment. While Transylvania maintained strong bonds with the west, the southern and eastern
principalities of Wallachia and Moldova remained tied to the Ottoman Empire up until 19th century.

After centuries of foreign domination, themes like despair, hopelessness, skepticism, or nihilism were deeply
embedded in the national psyche of Romanians. The absurd was also present. One would only need to examine
the effects of the Phanariots in the development of a national identity. For more than a hundred years, between
1715 and 1821, Wallachia and Moldova were ruled by a series of Greek princes from the Phanar quarter in
Istanbul, who did little to emancipate their people. At a time when the American and French Revolutions brought
a renewed sense of hope for many people across the world, the Phanariots kept these two principalities mostly
a sleep.

The slumbering status quo quickly changed during the 1820s, when the Romanian bourgeoisie decided to replace
its kaftans and oversized headgear with the more fashionable suits and top hats one could find in Paris and
Vienna. This radical shift did not take long to catch on within the better circles of Bucharest, intellectuals and
politicians included. Transforming the inner core of an entire nation would take much longer though, which is why
the disparities between the west and the two principalities continued for decades. Yet, such a wide leap forward,
blessed since 1866 by a series of German monarchs, led to miraculous developments in all aspects of life,
including the arts. Following the unification of all Romanian provinces in 1918, a plethora of new trends and ideas
sprouted in Bucharest. Under the umbrella of modernism, a few Romanian sculptors, painters, and writers
eventually embraced more abstract concepts, usually inspired by western models. Surprisingly, an even smaller
group of writers pushed these newly discovered boundaries even further, by toying with the unattainable and the
illogical. It took just about a hundred years.
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By the time Romanian writers became interested in absurdism, this philosophical theory was widely spread
throughout Western Europe. A founder of Existentialism, the Danish philosopher Sgren Aabye Kierkegaard was
among the first to examine the world through this lens, followed by Beckett, Kafka, and Camus, among others.
The absurdists saw the universe and life as irrational, with no possible meanings outside what we create
ourselves. Romanians resonated with the absurd through a sense of hopelessness that had deeper roots, going
back centuries. This was a known dimension for them. It all came naturally, intuitively, and without much reflection
and soul searching.

The present article puts the spotlight on four eminent Romanians of the modern era: a poet, a playwright, a
philosopher, and a composer, all of them enchanted by the absurd. Despite a common ground, the authors
discussed in this article had to leave Romania in order to explore this theme, and when they did, they wrote in
French, or they wrote music. Were these émigrés mostly driven by an immediate need to succeed in the grand
capitals of Europe? Was the attraction for the absurd an older but dormant phenomenon within the Romanian
psyche? Was it also about being anti-government, anti-war, and eventually anti-communism? It was likely about
all these, as well as many other personal reactions and frustrations, as | shall point out below.

The origins of this brief study are multifaceted. After more than thirty years as an émigré myself, | am still amused
that for the average ignorant of the world, Vlad Dracula and Ceausescu continue to remain among the most
notorious Romanians today. In literature and the arts, the more illustrious names come from the 20" century, and
they often include writers who distinguished themselves by promoting radical and unconventional views.
Romanians embraced modernism without a long history of innovation in the arts, and when they did, the most
successful ones took extreme positions. Clearly, a natural progression from traditional representations to abstract
concepts did not happen in a predictable way. | sensed a common theme and proceeded to further investigate.

Tristan Tzara (1896-1963) was among the first Romanians to achieve some notoriety in the west by taking a
radical anti-establishment position. Widely known today as the father of the Dada movement, Tzara (born as
Samuel Rosenstock) was mainly a poet and performance artist, but also a journalist, art critic, and composer.
While in Bucharest, his work as a co-founder and editor of the short-lived Simbolul journal set the stage in 1912
for the first avant-garde movements in Romania. After some years of study at the University of Bucharest, and
several publications in other short-lived Romanian journals, Tristan Tzara left for Zurich in 1915, at the beginning
of World War |.

The birth of the Dada movement took place in early 1916 at the Cabaret Voltaire in Zurich, when Tristan Tzara
appeared in front of an audience singing sentimental songs and handing crumpled paper balls to a shocked
audience. Few details remain about this first Dada show. Following a few other actors walking on stilts, Tzara
reappeared on stage dressed as a clown in a show that had no story, no logic, and no specific purpose besides
challenging everything and everyone. From its very first days, the Dada movement ridiculed structure, categories,
governments, religion, art, and all the bourgeois who created and enjoyed them. Many of these shows ended with
riots and protests, sometimes even involving the police. Tzara also rebelled against his upbringing, the outdated
views in provincial Moldova, and authority in general. His nihilistic views were even more radical than Hugo Ball’s,
who was a co-founder of Dadaism. Two years after the first show, in “Dada Manifesto 1918” Tristan Tzara said:

‘Dada means nothing [...] Dada was born of a need for independence, of a distrust toward unity. Those
who are with us preserve their freedom. We recognize no theory. #1358

After moving to Paris in 1919, Tzara’s writings on Dadaism became even more absurd:

“Everything is Dada, too. Beware of Dada. Anti-dadaism is a disease: self-kleptomania, man's normal
condition, is Dada. But the real Dadas are against Dada.”*°

While in Paris, Tzara’s views on the Dada movement led to an eventual split with André Breton and Francis
Picabia, with whom he collaborated on numerous early shows. The movement eventually became linked with
Surrealism, and despite Tzara’s activism up until the end of this life, Dadaism lost most of its steam by the mid
1920s. Throughout its short life, the Dada movement included performance shows, publications, public
gatherings, protests, and concerts that put a spotlight on the absurdity of bourgeois life, government, and
traditional art.

Tristan Tzara’s work was very much admired by Eugéne lonesco (1909-1994), a younger fellow Romanian writer.
Despite a prolific career as a poet and literary critic in Bucharest, lonesco’s foremost contributions to 20" century
culture came after Word War Il in Paris, when at the age of 40 he began writing short plays in French. His

3> Tzara Tristan “Dada Manifesto”. 1918

3¢ Tzara, Tristan "VII". La Vie des Lettres (in French). Paris, 1920.
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understanding of language subtleties came from an early age. With a Romanian father and a mother of French
origins, lonesco spent much of his childhood in France, followed by high school and university studies in
Bucharest. He was a great admirer of the Dada movement, the Surrealists, and was a good friend of Emil Cioran
from his early years in Bucharest.

The first success came in 1950 when The Bald Soprano premiered in Paris, followed soon after by The Lesson,
and The Chairs. Beginning in 1954 lonesco started writing long theatre plays as well, among which The Killer and
Rhinoceros are still widely staged today. These absurdist gems, which lonesco sometimes called anti-plays
underscore the futility of human communication. Despite proper grammar and syntax, the dialogue is often
pointless, with characters that seem to exist in parallel worlds. In this theatre of the absurd, lonesco’s features
alienated individuals, driven by mechanical gestures and incoherent behaviors. Such illogical statements and
dialogues abound in The Bald Soprano for example:

“Mr. Smith: A conscientious doctor must die with his patient if they can’t get well together. The captain of
a ship goes down with his ship into the briny deep. He does not survive alone.

Mrs. Smith: One cannot compare a patient with a ship.

Mr. Smith: Why not? A ship has its diseases too.”*’

From the very beginning of the play, Mr. Smith, described as a middle-class Englishman living in an English
house with his English wife, appears to be quite a thoughtful intellectual. Through proper vocabulary and
grammar, he only excels at a useless form of dialogue: “Here’s a thing | don’t understand. In the newspaper, they
always give the age of deceased persons but never the age of the newly born. That doesn’t make sense. !

lonesco’s plays came at a time when the role of language in society was examined by many writers, among which
Albert Camus and Samuel Beckett are the most prominent. Unlike Tristan Tzara, lonesco was not a pioneer. Yet,

his plays gave life to a deep sense of social alienation that permeated many layers of western culture. The absurd
was now on stage, on display for everyone to examine.

Almost thirty years after his death, Emil Cioran (1911-1995) remains one of the more revered continental
philosophers, especially within the Romanian and French circles of intellectuals. Like lonesco, he achieved
notoriety in Paris after World War Il, by publishing in French. The two of them met while studying at the University
of Bucharest in the late 20s and became lifelong friends.

The major themes in Cioran’s philosophy are pessimism, skepticism, nihilism, and failure. These themes appear
in many titles of his works, from “A Short History of Decay” (1949), to “History and Utopia” (1960), and “The
Trouble of Being Born” (1973). They can also be found in various aspects of his life, from his early failures as a
teacher in Romania, to his life as a perpetual student in Paris until the age of 40. Cioran lived a very secluded life,
without a family around, while suffering from chronic insomnia.

A variety of quotes and words of wisdom from Cioran have remained, many of them pointing to the absurdity of
life:
“When all the current reasons—moral, esthetic, religious, social, and so on—no longer guide one's life,
how can one sustain life without succumbing to nothingness? Only by a connection with the absurd, by
love of absolute uselessness, loving something which does not have substance, but which simulates an
illusion of life.”"*

Such deep questioning of life, the human condition, our society, and its values can also be found in Tristan
Tzara’s early Dada manifestos. What Tzara attempted to point out through his cabaret shows, humor, poetry, and
writings, became a lifetime mission for Cioran, infused with a strong dose of pessimism. At different times in the

20" century, and for different reasons, both Tzara and Cioran became absorbed by the absurdity of life.

The fourth Romanian discussed in this article is a composer. Towards the end of the 20th century, few Romanian
émigrés who managed to make waves in the Western Europe had a more controversial aura than Horatiu
Radulescu (1942-2008). Following his graduation from the Bucharest Conservatory in 1968, Radulescu moved to
France, where he started composing solo and chamber works based on a new type of sonic texture, which he
called sound plasma. While the concept of plasmatic music can be explained quite easily, many of its dimensions
remain intangible, not because of our inability to comprehend them, but because this is how they were meant to
be. Radulescu adored the in-between and the unattainable. Among the complex features of plasmatic music, the
most important one relies upon hiding the cause-and-effect relationship. By using graphic scores, drawings, and

7 Jonesco, Eugene “The Bald Soprano”, Grove Press, 1958, page 11 (translated from French by Donald M. Allen).

lonesco, Eugéne “The Bald Soprano”, page 11.
Cioran, Emil "On the Hights of Despair”, Editura "Fundatia pentru Literatura si Arta", Bucharest 1934
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poetic suggestions with hints of mysticism, Radulescu sought to move beyond the traditional way of writing music
with dots and lines (short versus long notes), in order to create a sonic texture that was mostly amorphous. The
outcome, always fluid, in motion, was achieved by making sure the players would always fight their immediate
desire to be in full control of their sound. While the concept can be grasped quite easily, the path towards
breaking the cause-and-effect relationship remained mysterious. “I hide the cause-and-effect relationship through
divinization”"*° he said, during an interview with fellow Romanian composer lancu Dumitrescu, an equally
fascinating figure in the world of 20" century avant-garde music.

Radulescu’s music and world of ideas are equally fascinating and nebulous, reason for which describing them in

all their complexity and richness remains a problematic task. Many contemporary composers found them at least
controversial, quite bizarre, often even absurd. His works can open unseen doors to the surreal and sublime, by

defying most people’s expectations of what music ought to be. Haunting concert experiences are commonplace.
References to divinity, ancient rituals, Byzantine chant, and the Far East, paint a fantastic panorama of far-away
places and times. Yet, one wonders why no other composer has showed any interest in writing plasmatic music,

more than 50 years after Radulescu introduced his radical ideas and works to Parisian audiences.

This brief panorama of the absurd in the 20" century captures only four portraits. Was this a unique Romanian
phenomenon? Was it Parisian chic? Tzara, lonesco, and Cioran’s writings were in French, while Radulescu’s
compositions were written mostly in Paris, always for western performers.

A few parallels and intersections can be observed between the four Romanians discussed here. Despite living in
different eras, Tristan Tzara and Emil Cioran took equally wide swings at everything and everybody. Tzara
ridiculed the entire structure of the modern society, including governments, religion, and art, while Cioran
questioned the purpose of life itself. For us, coming into contact with such titanic missions can be amusing as well
as terribly depressing, depending on which text one reads, or the time of day when that reading occurs. With a
more sense of purpose, lonesco remained focused on playing with the absurdity of language, followed decades
later by Radulescu, who introduced a new type of music language. Altogether, these four Romanians joined
modernity with passion and skepticism at the same time, only to end up twisting it in radical ways.

Although faint, various political dimensions connect a few of these authors as well. Tristan Tzara moved from
Bucharest to Zurich in order to escape the horrors of World War |, the authority of the state, and the army. At the
end of his life, he joined the French Communist Party, became an anti-fascist, and in 1960 protested the Algerian
War. On the other hand, Cioran took an interest in the Iron Guard during his youth, which was a World War Il far-
right nationalist movement in Romania. Horatiu Radulescu’s father was actually a member of this organization,
reason for which he was imprisoned after World War Il. This happened when Horatiu was very young, but
decades after, he was expelled from the Bucharest Conservatory because of his father’s activities. We also know
from Eugéne lonesco that his father was fascinated by authority: “For him, as soon as a party got the power, the
party was right. Therefore, he was with the Iron Guard, he was a democrat, franc mason, a nationalist, and a
Stalinist. For him, every opposition was wrong. For me, the opposition was right. M1 At different times during the
20" century and for different reasons, these four authors rejected authoritarian movements on multiple sides of
the political spectrum.

Not that long ago, we bid farewell to a century that arrived with a taste for the abstract but took us on the heights
of the absurd: two world wars, communism, and so many other endless struggles. From Tzara to Cioran and
lonesco to Radulescu, such radical questioning during a century that brought few answers may appear at times
pointless. What can we build on these new foundations? Is radical questioning going to bring progress? Is there
even progress in the arts? In a poetic way, these new art forms remain absurdly beautiful. Today, at a time when
more and more of what we do is governed by machines and algorithms, we need not forget that life’s pleasures
come and go unexpectedly, and often without a reason. Life is beautiful, with or without meaning. Every now and
then, life is also absurd.

Liviu Marinescu
Los Angeles, June 2024

140 . . . o . . . . . .
lancu Dumitrescu, “Dialog cu Horatiu Rddulescu: Musique spectrale, composition, creation, vie,” (in Romanian) YouTube,

accessed on July 12, 2010.

! lonesco “Present-Past, Past-Present” (in Romanian). Editura Humanitas, Bucharest, 1993.
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Od abstraktniho k absurdnimu
Jak se rumunsti emigranti spojili a prehodnotili modernitu

Rumunsko dorazilo k branam modernity poté, co vétSinou chybélo na lekcich renesance a osvicenstvi. Zatimco
Transylvanie udrzovala silné vazby se zapadem, jizni a vychodni kniZzectvi Vala§sko a Moldavsko zUstaly
svazany s Osmanskou fisi az do 19. stoleti.

Po staletich cizi nadvlady byla témata jako zoufalstvi, beznadgj, skepse nebo nihilismus hluboce zakofenéna v
narodni psychice Rumunu. Nechybélo ani absurdno. Stacilo by jen prozkoumat G€inky Fanariotd na rozvoj
narodni identity. Vice nez sto let, mezi lety 1715 a 1821, ovladala Valadsko a Moldavsko fada feckych knizat z
istanbulské &tvrti Phanar, ktefi pro emancipaci svého lidu udélali jen malo. V dobé, kdy americka a francouzska
revoluce pfinesla obnoveny pocit nadéje pro mnoho lidi po celém svété, Fanarioti tato dvé knizectvi vétSinou
spali.

Dfimajici status quo se rychle zménil béhem 20. let 19. stoleti, kdy se rumunska burZoazie rozhodla nahradit své
kaftany a pfilis velké pokryvky hlavy médnéjSimi obleky a cylindry, jaké Ize najit v Pafizi a Vidni. Tento radikalni
posun na sebe nenechal dlouho ¢ekat v lepSich kruzich Bukuresti, véetné intelektualll a politikl. Transformace
vnitfniho jadra celého naroda by vSak trvala mnohem déle, a proto rozdily mezi Zapadem a obéma knizectvimi
pretrvavaly po desetileti. Pfesto takovy Siroky skok vpfed, poZzehnan od roku 1866 fadou némeckych panovnikd,
ved| k zdzratnému vyvoji ve v8ech aspektech Zivota, v€etné umeéni. Po sjednoceni vSech rumunskych provincii v
roce 1918 se v Bukuresti vyrojilo mnozstvi novych trend(l a napadud. Nékolik rumunskych sochai(, malifa a
spisovatell nakonec pod destnikem modernismu pfijalo abstraktnéj$i koncepty, obvykle inspirované zapadnimi
modely. Pfekvapivé jesté mensi skupina spisovatell tyto nové objevené hranice posunula jesté dale, kdyz si
pohravala s nedosazitelnym a nelogickym. Trvalo to asi sto let.

V dobé, kdy se rumunsti spisovatelé zacali zajimat o absurdismus, byla tato filozoficka teorie Siroce rozSifena po
celé zapadni Evropé. Zakladatel existencialismu, dansky filozof Sgren Aabye Kierkegaard, byl mezi prvnimi, kdo
zkoumal svét touto optikou, nasledovali mimo jiné Beckett, Kafka a Camus. Absurdisté vidéli vesmir a zZivot jako
iracionalni, bez moznych vyznam( mimo to, co si sami vytvofime. Rumuni rezonovali s absurditou diky pocitu
beznadéje, ktery mél hlubsi kofeny, sahajici staleti zpét. Byla to pro né znama dimenze. VSechno to pfislo
pfirozeng, intuitivné a bez velkého pfemysleni a hledani duse.

Tento Elanek se zaméfuje na &tyfi vyznamné Rumuny moderni doby: basnika, dramatika, filozofa a skladatele,
vSechny okouzlené absurditou. Navzdory spoleénému zakladu museli autofi diskutovani v tomto €lanku opustit
Rumunsko, aby mohli toto téma prozkoumat, a kdyz tak ucinili, psali francouzsky nebo psali hudbu. Byli tito
emigranti vétSinou hnani okamzitou potfebou uspét ve velkych hlavnich méstech Evropy? Byla pfitaZlivost k
absurdité starsi, ale dfimajici fenomén v rumunské psychice? Bylo to také o tom, Ze byl protivladni, protivalecny a
nakonec antikomunismus? Bylo to pravdépodobné o vSech téchto, stejné jako o mnoha dalSich osobnich
reakcich a frustracich, jak uvedu nize.

Puvod této kratké studie je mnohostranny. Po vice nez tficeti letech jako emigrant mé stéle bavi, Ze pro
primérného ignoranta svéta Vlad Dracula a Ceaus escu nadale zUstavaji mezi nejznaméjSimi Rumuny

postup od tradi¢nich reprezentaci k abstraktnim konceptlim neprobéhl pfedvidatelnym zplsobem. Vycitil jsem
spole€né téma a pokracoval v dal§im zkoumani.

Tristan Tzara (1896-1963) byl jednim z prvnich Rumund, ktefi dosahli ur€ité proslulosti na zapadé tim, ze zaujali
radikalni postoj proti establishmentu. Tzara (narozeny jako Samuel Rosenstock), dnes Siroce znamy jako otec
hnuti Dada, byl pfedevsim basnik a performer, ale také novinaf, umélecky kritik a skladatel. BEhem pobytu v
Bukuresti jeho prace spoluzakladatele a redaktora kratkodobého Easopisu Simbolul pfipravila v roce 1912 pldu
pro prvni avantgardni hnuti v Rumunsku. Po nékolika letech studia na univerzité v Bukuresti a nékolika
publikacich v dalSich kratkodobych rumunskych ¢asopisech odesel Tristan Tzara v roce 1915, na za¢atku prvni
svétové valky, do Curychu.

Zrod dadaistického hnuti se odehral na po&atku roku 1916 v Cabaret Voltaire v Curychu, kdy se Tristan Tzara
objevil pfed publikem, zpival sentimentalni pisné a rozdaval Sokovanému publiku zmackané papirové koule. O
tomto prvnim Dada show z{istalo jen malo podrobnosti. Po nékolika dalSich hercich kracejicich na chudach se
Tzara znovu objevil na jevisti obleCeny jako klaun v pfedstaveni, které nemélo Zadny pfibéh, Zadnou logiku a

zadny konkrétni ucel, kromé toho, ze zpochybriovalo vdechno a vSechny. Od svych prvnich dnl se hnuti dada
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vysmivalo struktufe, kategoriim, viadam, naboZenstvi, uméni a vSem burzoaznim, ktefi je vytvofili a uzivali si je.
Mnoho z téchto pofadd skoncilo nepokoji a protesty, nékdy i s policii. Tzara se také boufil proti jeho vychové,
zastaralym nazor(im v provinénim Moldavsku a autorité obecné. Jeho nihilistické nazory byly jesté radikalnéjsi
nez nazory Huga Balla, ktery byl spoluzakladatelem dadaismu. Dva roky po prvnim pfedstaveni, v ,Dada
Manifesto 1918 Tristan Tzara fekl:

,Dada nic neznamena [...] Dada se zrodilo z potfeby nezavislosti, z nedlvéry k jednoté. Ti, ktefi jsou s nami, si
zachovavaji svou svobodu. Nezname zadnou teorii."

Po prestéhovani do Pafize v roce 1919 se Tzarovy spisy o dadaismu staly jesté absurdnéjSimi:

"V8echno je taky Dada." Pozor na Dadu. Antidadaismus je nemoc: sebekleptomanie, normalni stav lovéka, je
dada. Ale skuteCni dadasové jsou proti Dadovi.”

Tristan Tzara (1896-1963) byl jednim z prvnich Rumund, ktefi dosahli urcité proslulosti na zapadé tim, Zze zaujali
radikalni postoj proti establishmentu. Tzara (narozeny jako Samuel Rosenstock), dnes Siroce znamy jako otec
hnuti Dada, byl pfedevsim basnik a performer, ale také novinaf, umélecky kritik a skladatel. BEhem pobytu v
Bukuresti jeho prace spoluzakladatele a redaktora kratkodobého ¢asopisu Simbolul pfipravila v roce 1912 pudu
pro prvni avantgardni hnuti v Rumunsku. Po nékolika letech studia na univerzité v Bukuresti a nékolika
publikacich v dalSich kratkodobych rumunskych ¢asopisech odeSel Tristan Tzara v roce 1915, na za¢atku prvni
svétove valky, do Curychu.

Zrod dadaistického hnuti se odehral na po¢atku roku 1916 v Cabaret Voltaire v Curychu, kdy se Tristan Tzara
objevil pfed publikem, zpival sentimentalni pisné a rozdaval Sokovanému publiku zmackané papirové koule. O
tomto prvnim Dada show zlstalo jen malo podrobnosti. Po nékolika dal$ich hercich kracejicich na chidach se
Tzara znovu objevil na jevisti oble€eny jako klaun v pfedstaveni, které nemélo zadny pfibéh, Zzadnou logiku a
zadny konkrétni ucel, kromé toho, Ze zpochybnovalo vSechno a vSechny. Od svych prvnich dnl se hnuti dada
vysmivalo struktufe, kategoriim, viadam, nabozenstvi, uméni a vS8em burzoaznim, ktefi je vytvofili a uzivali si je.
Mnoho z téchto pofadu skoncilo nepokoji a protesty, nékdy i s policii. Tzara se také boufil proti jeho vychové,
zastaralym nazortim v provinénim Moldavsku a autorité obecné. Jeho nihilistické nazory byly jesté radikalnéjsi
nez nazory Huga Balla, ktery byl spoluzakladatelem dadaismu. Dva roky po prvnim pfedstaveni, v ,Dada
Manifesto 1918 Tristan Tzara fekl:

,Dada nic neznamena [...] Dada se zrodilo z potfeby nezavislosti, z nedlvéry k jednoté. Ti, ktefi jsou s nami, si
zachovavaji svou svobodu. Nezname zadnou teorii."

Po piestéhovani do PafiZe v roce 1919 se Tzarovy spisy o dadaismu staly je$té absurdné&jSimi:

"V&echno je taky Dada." Pozor na Dadu. Antidadaismus je nemoc: sebekleptomanie, normalni stav ¢lovéka, je
dada. Ale skute¢ni dadasové jsou proti Dadovi.”

Kdyz byl Tzara v Pafizi, jeho nazory na hnuti Dada vedly k pfipadnému rozkolu s André Bretonem a Francisem
Picabiou, s nimiz spolupracoval na mnoha ranych pfedstavenich. Hnuti se nakonec spojilo se surrealismem a
navzdory Tzaroveé aktivismu az do konce tohoto zZivota ztratil dadaismus vétSinu své sily do poloviny dvacatych
let. BEhem svého kratkého zivota zahrnovalo hnuti dada pfedstaveni, publikace, vefejna shromazdéni, protesty a
koncerty, které upozorfiovaly na absurditu burzoazniho zZivota, vlady a tradi¢niho uméni.

Radulescova hudba a svét myslenek jsou stejné fascinujici a mlhavé, divod, proc je popsat v celé jejich
komplexnosti a bohatosti zistava problematickym ukolem. Mnoho sou€asnych skladatelll je povazovalo za
pfinejmensim kontroverzni, zna€né bizarni, Easto az absurdni. Jeho dila mohou otevfit neviditelné dvefe
surredlnému a vzneSenému tim, Ze vzdoruji o€ekavanim vétsiny lidi o tom, jaka by hudba méla byt. Strasidelné
koncertni zazitky jsou samozfejmosti. Odkazy na boZstvi, starovéké ritualy, byzantsky choral a Dalny vychod
vykresluji fantastické panorama vzdalenych mist a ¢asl. Presto se €loveék divi, pro¢ zadny jiny skladatel
neprojevil zajem o psani plasmatické hudby, vice nez 50 let poté, co Radulescu predstavil své radikalni myslenky
a dila pafizskému publiku. Toto kratké panorama absurdna 20. stoleti zachycuje pouze Ctyfi portréty. Byl to
jedine€ny rumunsky fenomén? Byl to pafizsky Sik? Tzara, lonesco a Cioranovy spisy byly ve francouzsting,
zatimco Radulescovy skladby byly napsany vétsinou v Pafizi, vzdy pro zapadni umélce. Mezi ¢tyfmi zde
diskutovanymi Rumuny Ize pozorovat nékolik paralel a prunik. Navzdory tomu, Ze Zili v riznych dobach, Tristan
Tzara a Emil Cioran se pustili do vSeho a do vSech stejné Siroce. Tzara zesmésrioval celou strukturu moderni
spole€nosti, v€etné vlad, naboZenstvi a uméni, zatimco Cioran zpochybrioval smysl| Zivota samotného. Pro nas
muze byt kontakt s takovymi titanskymi misemi zabavny i désivé depresivni, podle toho, jaky text ¢lovék ¢te, nebo
podle denni doby, kdy k tomu &teni dochazi. S vét§im smyslem pro uUc€el se lonesco soustfedil na hrani si s
absurditou jazyka, po desetiletich jej nasledoval Radulescu, ktery pfedstavil novy typ hudebniho jazyka. Celkové
se tito ¢tyfi Rumuni spojili s modernou s vasni a zaroven skepticismem, ale nakonec ji prekroutili radikalnimi
zpusoby. | kdyz slabé, rizné politické dimenze spojuji také nékolik z téchto autorl. Tristan Tzara se pfestéhoval z
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Bukuresti do Curychu, aby unikl hrizam prvni svétové valky, statni autorité a armadé. Na sklonku Zivota vstoupil
do francouzské komunistické strany, stal se antifasistou a v roce 1960 protestoval proti alzirské valce. Na druhou
stranu se Cioran b&hem svého mladi zajimal o Zeleznou gardu, coZ bylo krajné& pravicové nacionalistické hnuti z
druhé svétové valky v Rumunsku. Otec Horatiu Radulescu byl ve skute¢nosti ¢lenem této organizace, a proto byl
po druhé svétové valce uvéznén. Stalo se to, kdyz byl Horatiu velmi mlady, ale po desetiletich byl vylouc¢en z
Bukurestské konzervatore kvuli aktivitam svého otce. Od Eugena lonesca také vime, Ze jeho otec byl fascinovan
autoritou: ,Pro ngj, jakmile strana ziskala moc, strana méla pravdu. Proto byl u Zelezné gardy, byl demokratem,
franskym zednafem, nacionalistou a stalinistou. Pro né&j byla kazda opozice Spatna. Pro mé méla opozice
pravdu." V riznych dobach 20. stoleti az riznych didvodu tito Etyfi autofi odmitali autoritativni hnuti na rdznych
stranach politického spektra. Neni to tak davno, co jsme se rozloudili se stoletim, které pfislo s chuti pro abstrakt,
ale zavedlo nas do vySin absurdna: dvé svétové valky, komunismus a mnoho dalSich nekone¢nych boji. Od
Tzary pfes Ciorana a lonesca po Radulesca se tak radikalni otazky béhem stoleti, které pfinesly jen malo
odpovédi, mohou ob¢as zdat zbyte¢né. Co mlizeme na téchto novych zakladech stavét? Pfinese radikalni
zpochybriovani pokrok? Existuje viibec pokrok v uméni? Poetickym zplsobem zlstavaji tyto nové umélecké
formy absurdné krasné. Dnes, v dobé, kdy je stale vice toho, co délame, Fizeno stroji a algoritmy, nesmime
zapominat, Ze Zivotni radosti pfichazeji a odchazeji ne¢ekané a ¢asto bez diivodu. Zivot je krasny, se smyslem i
bez né&j. Kazdou chvili je Zivot také absurdni. ~

Liviu Marinescu Los Angeles, erven 2024

Prof. Massimiliano Messieri /San Marino/ - composer, music writer, Conservatory San Marino

The perceptive relationship between the contemporary European and non-European music and art -
Vertical music and horizontal music: divergences and similarities between Chinese music and European
music

The concept of Music must be recovered in antiquity when it was still considered the supreme art of man's non-
verbal expression. An expression that imitated human language and developed sound after sound (Melos). Both
in the East and West of Europe, other advanced civilizations used music in a melodic way as an expression of the
human soul, and as an expression towards the divine. So what led to the total rupture and distance between
vertical and horizontal absolute music?

The definition of horizontal music is melodic music, while that of vertical music is harmonic music, which makes
extensive use of sets of overlapping consonant or dissonant sounds (harmony).

History teaches us, erroneously or partially, that it was the evolution of man that made music develop vertically,
harmonically and architecturally. In reality all this was dictated by a mistake. Even though centuries have passed,
this still appears today, a single melody sung by two people of different sexes involuntarily produces a timbral-
harmonic embryo (like the possible beats produced in the monody of Gregorian Chant, 8th century, and the
intonation errors). Therefore, paradoxically, it cannot be said that it was human evolution that oriented European
music towards vertical architecture but rather mistakes produced by the singers, while other populations as
ancient as the European one continued along the evolutionary path. And even more paradoxical is the system
that was created in the last century when a group of musicians (mostly European) decided what was good music
and what was not, denying the various attempts to rejoin the evolutionary path of populations non-European.

Chinese music is often considered "horizontal" because it places a strong emphasis on melody rather than
harmony, with relatively little rhythmic complexity compared to other musical genres. In traditional Chinese music,
melodies are often based on pentatonic scales and melodic patterns rich in emotional overtones. These melodies
can be elaborate and ornate, with subtle variations in key and pitch. Furthermore, harmony is present but is more
subtle and implicit than in Western musical styles, with a greater emphasis on the balance between melodic lines
and the use of traditional instruments, such as the gugqin, erhu, pipa and the guzheng to create complex
harmonious textures.

To summarize, it can be said that there are several significant differences between Chinese and European music,
which derive from their respective cultures, traditions and musical styles. Some of the main differences (in
addition to the instrumental ones that use traditional indigenous instruments such as the guqin, pipa, erhu and
guzheng) include:

1. Scales and intonation. Traditional Chinese music often uses pentatonic scales and modes different from those
used in European music. For example, the Chinese pentatonic scale consists of five notes, while the European
diatonic scale has seven notes. Furthermore, the intonation and modulation of notes can vary significantly
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between the two traditions. The pentatonic scale has historically been very important in Chinese music and is
used in a variety of musical contexts, from folk music to more sophisticated compositions. Chinese music often
uses different modalities than European music. Chinese modes, or "melodic dialects", can vary from region to
region and are characterized by different combinations of tones and semitones that create distinctive
atmospheres and sensations. For example, the "Gong" mode is considered one of the most common and
important modes in Chinese music and has a solemn and maijestic quality. It is also known as the "Gongchihui"
mode

(B R#, Gongchihui) or "Gong mode" (B, Gong diao). This mode is fundamental in Chinese music theory and
has a long history of use in traditional Chinese music. The "Gong" mode is based on the root "Gong", which
corresponds to the root note of a scale. In Chinese music theory, the "Gong" is considered the central tone or
tonic of the modality. This basic tone serves as a starting point for building a modal scale, which can include
additional tones to create a specific mode with a distinct melodic character. The "Gong" mode is often associated
with a solemn, majestic and stable quality. It is widely used in traditional Chinese music in a variety of contexts,
including folk music, ceremonial music, and more elaborate compositions. This mode can be used to create a
variety of emotions and atmospheres, depending on the context and the musician's interpretation. In addition to
the "Gong" mode, there are other important modes in traditional Chinese music, each with its own distinctive
characteristics and melodic qualities. For example, there are modes such as "Shang", "Jiao", "Zhi" and "Yu", each
with its own specific emotional scale and connotations. While the "Gong" mode plays a crucial role in traditional
Chinese music, helping to create a wide range of musical compositions that reflect China's rich history and
cultural diversity, the "Yu" (#f, L{i) mode is another among the most important modalities in traditional Chinese

music. It is also known as the "Yuelli" mode (5<%, Yuell) or "fullness mode" (£, Féngll). This mode has a

long history of use in Chinese music and plays a significant role in creating emotional atmospheres and specific
sound atmospheres.

Regarding intonation, traditional Chinese music often uses a different intonation system than European music.
For example, the Chinese "Jianpu" pitch system is based on a different set of intervals than the equal pitch used
in Western music. This pitch system affects the melody and tonal relationships in Chinese music, creating a
unique and distinctive sound. Overall, scales and intonation are key elements that contribute to the distinctive
sound of traditional Chinese music and significantly differentiate it from European music.

2. Harmony and polyphony. While European music often emphasizes harmony and polyphony, with complex
chords and counterpoint, traditional Chinese music focuses more on melody and implicit harmony. Although there
are examples of polyphony in Chinese music, such as in traditional choirs or instrumental ensemble pieces, its
main emphasis is on melodies and rich sound textures. In many forms of Chinese music, melody is the dominant
element, with instruments such as the guqin or guzheng creating complex harmonic textures through the use of
implicit chords and note overlaps. Additionally, polyphony, or the presence of multiple independent melodic lines
played simultaneously, is more common in European music than in Chinese music. In Chinese music, there is
often a predominant melody that the other instruments focus on, creating a "main melody and accompaniment”
effect. Although there are examples of polyphony in Chinese music, such as in traditional choirs or instrumental
ensemble pieces, polyphony is not as widespread as in the European tradition.

3. Form and structure: Traditional musical forms in China, such as "qu" (Chinese opera), "gugin" (Chinese lute
music), and "Chinese symphony", often have a different structure and form than of classical European music. For
example, the "qu" is a dramatic form that combines music, singing, dance and acting, while the European
symphony for example is often structured into distinct movements. In Chinese music, forms and structures can be
more fluid and flexible, with less rigidity in their organization. For example, traditional Chinese music may follow
narrative or descriptive forms that suit the story or emotional content of the music. An example of this is the "qu"
(Chinese opera) form, which combines music, singing, dancing and acting into a single dramatic work with a
complex narrative structure. Furthermore, different approaches to structure and form can be used, depending on
the musical genre or context. For example, while some solo instrument pieces such as gugin may be improvised
and lack a fixed structured form, other genres such as chamber music or Chinese symphony may follow a more
defined structure with clearly delineated sections.

I mention only some Chinese composers who in their compositional path have kept the Chinese musical tradition
alive in their works even if “infected” with European music (agreeing with the thoughts of the sociologist and
anthropologist Dan Sperber in "The contagion of ideas - naturalistic theory of culture"). Perhaps the most
renowned composer is certainly Tan Dun (Changsha, 1957), as well as his contemporary Qigang Chen
(Shanghai, 1951), but before them we must remember two masters who "infected" Chinese music with European
music such as Luo Zhongrong (1924-2021) and even before Tan Xiaolin (Shanghai, 1912-1948). You can find an
extensive description of their biographies on Wikipedia.
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In chronological order

Tan Xiaolin (Shanghai, 1912-1948), one of the most innovative Chinese composers of the first half of the 20th
century, wrote a series of highly original art songs that are now part of the standard repertoire of this genre in
China, yet remain virtually unknown outside outside the country. Tan's production through the lens of identity
politics is as Influenced by the Freudian concept of 'dream work' (traum arbeit). Analyzing these works and the
period to which they belong, it can be stated that his poetics are divided between the two poles: China and the
West (mainly the United States).

String Trio (1944/45)
https://youtu.be/PHivzjYZAR0?si=U2r02iAN11wThLhX

Duet for violin and viola (1943)
https://youtu.be/W8JjbkBzwoo?si=UwFXNwkPXKjdyJE9

Parting (1946)
https://youtu.be/0fyFmb73QUc?si=aZsPIwtH5NwIWsJ4

Luo Zhongrong (1924-2021) was a distinguished composer, theorist, professor and doctoral supervisor at the
Chinese Conservatory of Music. He also received the Lifetime Achievement Honorary Medal of the 4th China
Music Golden Bell Awards. Born in Santai County, Sichuan Province, Luo began his musical studies in 1942 at
the Sichuan Provincial Art School in Chengdu, specializing in violin and composition. In 1944 he moved to the
Shanghai National Conservatory of Music to continue his violin studies and also studied composition with
Professor Tan Xiaolin. Luo composed his first work, the song "Shan Na Bian Yo Hao Di Fang", in 1947, which
quickly became popular throughout the country. This marked his gradual transition from violin playing to
composition. Two years later, he studied counterpoint with Ding Shande and taught himself composition. In 1951
Luo moved to Beijing to work in the composition group of the Central Orchestra. In 1958 he composed his first
symphonic work, “Overture to the Completion Ceremony of the Thirteen Tombs Reservoir,” followed by his “First
Symphony” in 1958-59. Both works, conducted by the famous Chinese conductor Li Delun and performed by the
Beijing Central Symphony Orchestra, achieved great success. During the Cultural Revolution, Luo, despite being
politically persecuted, composed the famous “Shajiabang” symphony choir. His works are known for their vibrant
colors and conciseness, and even during his incarceration for 2 years, Luo continued to study Hindemith's "The
Art of Musical Composition", eventually developing his unique theory of " pentatonic row of twelve tones". In 1985,
Luo became a professor in the composition department of the Chinese Conservatory of Music and received a
scholarship from the German Academic Exchange Service (DAAD), which led him to visit West Berlin for creative
work and other musical activities. He also gave a concert of his works there. In 1988, he participated in the
historically significant “Cross-Strait Composers Symposium” in New York. In 2004, Luo received the Lifetime
Honor Award of the China Music Golden Bell Awards. He died on September 2, 2021, aged 97.

Symphony No.1 (1950)
https://youtu.be/VCXbH2vQNfU?si=VVdhJtCubEbhFOpP

Three Cantonese scenes (19817)
https://youtu.be/uCl-aLUD6kU?si=LncvZWDuoJuDAimd

Qigang Chen (Shanghai, 1951) is a Chinese composer with French citizenship. He has lived in France since 1984
and obtained French citizenship in 1992. Coming from an intellectual family, Qigang Chen began his musical
studies as a child. When he was a teenager he faced the Cultural Revolution and spent three years locked up in a
barracks, undergoing "ideological re-education". However, his passion for music remained unshakable and,
despite social pressure and anti-cultural politics, he continued his training in composition. In 1977 Qigang Chen
was one of 26 out of two thousand applicants to be accepted into the composition class at the Beijing Central
Conservatory. After five years of studies with Luo Zhongrong, in 1983 he was nominated for the national
competition where he came first. As a result, he was the only one in his field to be allowed to go abroad to pursue
graduate studies in composition. He was Olivier Messiaen's last student, from 1984 to 1988. His first five years in
France allowed him to broaden the scope of his culture and gain new knowledge about 20th century music.

Wu Xing - The five elements (1999)
https://youtu.be/aGyaemEWYFI?si=T _6NQ4rkntJdKH B

Yuan — Origins (1987/88)
https://youtu.be/b2ngNglCWel?si=bCMePGPWXk -btDM

Tan Dun was born in 1957 in a village in Changsha in Hunan, China. As a child, he was fascinated by the village
shaman's rituals and ceremonies, which were typically accompanied by music made from natural objects such as
rocks and water. Due to bans enacted during the Cultural Revolution, he was discouraged from pursuing music
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and was sent to work as a rice planter in Huangjin commune. He joined a group of other commune residents and
learned to play traditional Chinese string instruments. Following a ferry accident that killed several members of a
Beijing opera company, Tan Dun was called upon as a violist and arranger. This early success earned him a
place in the orchestra, and from there he went to study at the Beijing Central Conservatory of Music in 1977.
While at the Conservatory, Tan Dun came into contact with composers such as Toru Takemitsu, George Crumb,
Alexander Goehr, Hans Werner Henze, Isang Yun and Chou Wen-Chung, all of whom influenced his sense of
musical style. In 1986, he moved to New York City as a doctoral student at Columbia University, studying once
again with Chou Wen-Chung, who had studied with Edgard Varése. At Columbia, Tan Dun discovered the music
of composers such as Philip Glass, John Cage, Meredith Monk, and Steve Reich and began to incorporate these
influences into his compositions. He completed his thesis, Death and Fire: Dialogue with Paul Klee, in 1993.
Inspired by a visit to the Museum of Modern Art, Death and Fire is a short symphony in dialogue with the
paintings of Paul Klee. On June 15, 2016 he created the opening theme for the Shanghai Disney Resort. Since
August 1, 2019 he has been appointed dean of the Bard College Conservatory of Music.

Water Concerto for water percussion and orchestra (1998)
https://www.youtube.com/watch?v=dp3Q4EDaogs

Concerto for string orchestra and guzheng (1999)
https://www.youtube.com/watch?v=Vz8uFugb1MY

Water Music for 4 percussionists (2004)
https://www.youtube.com/watch?v=nmtRoZ8pgrs

The next link contains a series of 100 conservatory-trained modern Chinese composers from 1912 onwards who
wrote symphonic, ensemble and solo instrumental music using Western instruments, as well as solo choral and
vocal music, adopting Western keys or avant-garde techniques. They are considered key historical figures and
drivers of the history of modern Chinese music.

https://globalmusicalmodernisms.hcommons.org/category/uncateqgorized/#:~:text=Chinese%20music%20history.-
,Lu0%20Zhongrong%20(1924.12.,China%20Music%20Golden%20Bell%20Awards

In conclusion, it can be asserted that Chinese music has continued from its origins in a very specific direction
despite the influences of Western music, only in the composers who wanted to return to their native land, so that
the musical culture could be passed down.

(Massimiliano Messieri)

Prof. Massimiliano Messieri /San Marino/ - composer, music writer, Conservatory San Marino

Vertikalni hudba a horizontalni hudba:
Rozdily a podobnosti mezi ¢inskou hudbou a evropskou hudbou

Pojem hudby musime hledat ve starovéku, kdy byl je$té povaZzovan za vrcholné uméni neverbalniho projevu
Clovéka. Vyraz, ktery napodoboval lidsky jazyk a rozvijel zvuk za zvukem (Melos). Na vychodé i na zapadé
Evropy vyuzivaly jiné vyspélé civilizace hudbu melodickym zplsobem jako vyraz lidské duse a jako vyraz k
boZskému. Co tedy vedlo k totalnimu zlomu a vzdalenosti mezi vertikalni a horizontalni absolutni hudbou?

Definici horizontalni hudby je hudba melodicka, zatimco definici vertikalni hudby je hudba harmonicka, ktera
Siroce vyuziva soubory prekryvajicich se souhlaskovych nebo disonantnich zvuk( (harmonie).

Historie nas myIné nebo ¢aste¢né udi, Ze to byl vyvoj Clovéka, ktery zplUsobil, Ze se hudba vyvijela vertikalné,
harmonicky a architektonicky. Ve skute¢nosti to vSechno bylo diktovano omylem. | kdyz uplynula staleti, stale se
to objevuje dnes, jedina melodie zpivana dvéma lidmi rizného pohlavi nedobrovolné vytvari timbralni harmonické
embryo (jako mozné udery produkované v monodii gregorianského choralu, 8. stoleti a intonaéni chyby). Proto
paradoxné nelze fici, Ze to byla lidska evoluce, ktera orientovala evropskou hudbu na vertikalni architekturu, ale
spiSe chyby produkované zpévaky, zatimco jiné tak staré populace jako ta evropskéa pokradovaly v evoluéni
evropskych) rozhodovala o tom, co je dobra hudba a co ne, a popirala riizné pokusy znovu se zapojit do evoluéni
cesty neevropskych populaci.
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Cinska hudba je &asto povaZzovana za ,horizontalni“, protoze klade velky diraz na melodii spi$e nez na harmonii,
s relativné malou rytmickou slozitosti ve srovnani s jinymi hudebnimi Zanry. V tradiéni ¢inské hudbé jsou melodie
Casto zaloZzeny na pentatonickych stupnicich a melodickych vzorcich bohatych na emocionalni podtext. Tyto
melodie mohou byt propracované a zdobené, s jemnymi variacemi toniny a vysky. Kromé toho je pfitomna
harmonie, ale je jemnéjsi a implicitnéj$i nez v zapadnich hudebnich stylech, s vétSim dlirazem na rovnovahu
mezi melodickymi liniemi a pouzitim tradi€nich nastrojd, jako je guqin, erhu, pipa a guzheng k vytvoreni
komplexnich harmonickych textur. .”

Abychom to shrnuli, Ize Fici, Ze mezi ¢inskou a evropskou hudbou existuje nékolik vyznamnych rozdilu, které
vyplyvaji z jejich pfislusnych kultur, tradic a hudebnich styl(i. Nékteré z hlavnich rozdill (kromé instrumentalnich
nastrojll, které pouzivaji tradi¢ni domorodé nastroje, jako je guqin, pipa, erhu a guzheng) zahrnuji: 1. Stupnice a
intonace. TradiCni ¢inska hudba €asto pouziva pentatonické stupnice a rezimy odliSné od téch pouzivanych v
evropské hudbé. Napfiklad Cinska pentatonicka stupnice se sklada z péti not, zatimco evropska diatonicka
stupnice ma sedm not. Kromé toho se intonace a modulace not mohou mezi témito dvéma tradicemi vyrazné lisit.
Pentatonicka stupnice byla historicky velmi dlilezita v ¢inské hudbé a pouziva se v riznych hudebnich
kontextech, od lidové hudby aZ po sofistikovangjsi skladby. Cinska hudba &asto pouziva jiné zplisoby nez
evropska hudba. Cinské rezimy neboli ,melodické dialekty* se mohou region od regionu li§it a vyznaduji se
riznymi kombinacemi ténu a paltdnd, které vytvareji osobitou atmosféru a pocity. Napfiklad rezim ,Gong" je

kvalitu. Je také znamy jako rezim ,Gongchihui*.

(‘7 R, Gongcehihul) nebo ,rezim Gong*“ (£, Gong diao). Tento reZim je zakladem &inské hudebni teorie a ma
dlouhou historii pouzivani v tradiéni ¢inské hudbé. Rezim "Gong" je zaloZen na kofeni "Gong", ktery odpovida
zakladni noté stupnice. V ¢inské hudebni teorii je ,Gong" povazovan za Ustfedni tén nebo tonikum modality.
Tento zakladni ton slouzi jako vychozi bod pro stavbu modalni stupnice, ktera miize obsahovat dalSi tény pro
vytvoreni specifického modu s vyraznym melodickym charakterem. Rezim ,Gong* je ¢asto spojovan se
slavnostni, majestatni a stabilni kvalitou. Je Siroce pouzivan v tradi¢ni ¢inské hudbé v rliznych kontextech, véetné
lidové hudby, ceremonialni hudby a propracovanéjSich skladeb. Tento rezim Ize pouzit k vytvofeni rliznych emoci
a atmosfér v zavislosti na kontextu a interpretaci hudebnika. Kromé rezimu ,Gong® existuji v tradiéni inské
hudbé dalsi dulezité rezimy, z nichz kazdy ma své vlastni charakteristické vlastnosti a melodické kvality.
Napfiklad existuji rezimy jako ,Shang, ,Jiao“, ,Zhi“ a ,Yu“, z nichz kazdy ma svou vlastni specifickou emocionalni
Skalu a konotace. Zatimco rezim ,Gong“ hraje kli€ovou roli v tradini ¢inské hudbé& a pomaha vytvéaret Sirokou
$kalu hudebnich skladeb, které odrazeji bohatou historii Ciny a kulturni rozmanitost, rezim ,Yu* (£, L{) je dal$i z
nejdulezitéjSich modalit. v tradiéni &inské hudbé. Je také znamy jako rezim ,Yuel( (554, Yuelil) nebo ,rezim
plnosti“ (£, Féngll). Tento rezim mé dlouhou historii pouzivani v &inské hudbé a hraje vyznamnou roli pfi
vytvafeni emocionalni atmosféry a specifické zvukové atmosféry.

Pokud jde o intonaci, tradi¢ni ¢inska hudba €asto pouziva jiny intonacni systém nez evropska hudba. Napfiklad
Cinsky systém téna ,Jianpu® je zalozen na jiné sadé interval(l, nez je stejna vyska ténu pouzivana v zapadni
hudbé. Tento pitch systém ovliviiuje melodii a tonalni vztahy v €inské hudbé a vytvafi jedine€ny a vyrazny zvuk.
Celkové jsou stupnice a intonace klic¢ovymi prvky, které pfispivaji k osobitému zvuku tradi¢ni ¢inské hudby a
vyrazné ji odliSuji od evropské hudby.

2. Harmonie a polyfonie. Zatimco evropska hudba ¢asto zdlrazriuje harmonii a polyfonii se slozitymi akordy a
kontrapunktem, tradi¢ni ¢inska hudba se zaméfuje spiSe na melodii a implicitni harmonii. Ackoli existuji pfiklady
polyfonie v ¢inské hudbé, jako jsou tradi€ni sbory nebo instrumentalni soubory, hlavni diraz klade na melodie a
bohaté zvukové textury. V mnoha formach €inské hudby je melodie dominantnim prvkem, pfi¢emz nastroje jako
gugin nebo guzheng vytvareji slozité harmonické struktury pomoci implicitnich akordd a pfekryvani not. Navic,
polyfonie nebo pfitomnost vice nezavislych melodickych linek hranych soucasné, je béznéjsi v evropské hudbé
nez v ¢inské hudbé. V Cinské hudbé Casto pfeviada melodie, na kterou se zamérfuji ostatni nastroje, €imz vznika
efekt ,hlavni melodie a doprovodu®. A€koli tam jsou pfiklady polyfonie v €inské hudbé, takovy jak v tradi€nich
sborech nebo instrumentalnich souborech kus(, polyfonie neni tak roz$ifena jako v evropskeé tradici.

3. Forma a struktura: Tradiéni hudebni formy v Cing, jako je ,qu“ (8inska opera), ,gugin“ (hudba &inské loutny) a
~cinska symfonie®, maji €asto jinou strukturu a formu nez klasicka evropska hudba. Napfiklad ,,qu“ je dramaticka
forma, ktera kombinuje hudbu, zpév, tanec a herectvi, zatimco napfiklad evropska symfonie je ¢asto
strukturovana do odliSnych vét. V ¢inské hudbé mohou byt formy a struktury plynulejsi a flexibilngjsi, s mensi
rigiditou ve své organizaci. Napfiklad tradi¢ni ¢inska hudba muze sledovat narativni nebo popisné formy, které
vyhovuji pfibéhu nebo emocionalnimu obsahu hudby. Pfikladem toho je forma ,,qu“ (Cinska opera), ktera spojuje
hudbu, zpév, tanec a herectvi do jediného dramatického dila se slozitou narativni strukturou. Kromé toho Ize
pouzit riizné pfistupy ke struktufe a formé v zavislosti na hudebnim zanru nebo kontextu. Napfiklad, zatimco
nékteré sélové nastroje, jako je gugin, mohou byt improvizované a postradaji pevnou strukturovanou formu, jiné
Zanry, jako je komorni hudba nebo €inskéa symfonie, mohou sledovat vice definovanou strukturu s jasné
vymezenymi sekcemi.
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Uvadim pouze nékteré Cinské skladatele, ktefi na své kompozicni cesté udrzeli ve svych dilech Zivou &inskou
hudebni tradici, i kdyz byli ,nakazeni“ evropskou hudbou (v souladu s mySlenkami sociologa a antropologa Dana
Sperbera v ,Nakaze myslenek — naturalisticka teorie“ kultury"). Snad nejrenomovanégj$im skladatelem je urcité
Tan Dun (Changsha, 1957), stejné jako jeho sou€asnik Qigang Chen (Shanghai, 1951), ale pfed nimi musime

vzpomenout na dva mistry, ktefi ,nakazili“ Cinskou hudbu evropskou hudbou jako Luo Zhongrong ( 1924-2021) a
jesté pfed Tan Xiaolinem (Sanghaj, 1912-1948). Obsahly popis jejich Zivotopisll najdete na Wikipedii.

V chronologickém pofadi Tan Xiaolin (Shanghai, 1912-1948), jeden z nejinovativnéjSich ¢inskych skladateld prvni
poloviny 20. stoleti, napsal fadu vysoce originalnich umeéleckych pisni, které jsou nyni sou&asti standardniho
repertoaru tohoto zanru v Ciné, presto zlstavaji v zahrani&i prakticky neznamy. Tanova produkce optikou politiky
identity je stejné ovlivnéna freudovskym konceptem ,prace snu“ (traum arbeit). Pfi analyze téchto dél a obdobi,
do kterého spadaji, Ize konstatovat, Ze jeho poetika je rozdélena mezi dva pély: Cinu a Zapad (pfedevsim
Spojené staty). Smyccové trio (1944/45) https://youtu.be/PHivzjYZARo0?si=U2ro2iAN11wThLhX Duet pro housle
a violu (1943) https://youtu.be/W8JjbkBzwoo?si=UwFxNwkPXKjdyJE9 Rozlouceni (1946)
https://youtu.be/OfyFmb73QUc?si=aZsPIwtH5NwIWsJ4

Luo Zhongrong (1924-2021) byl vyznamny skladatel, teoretik, profesor a kolitel doktorského studia na Cinské
hudebni konzervatofi. Ziskal také ¢estnou medaili za celozivotni dilo 4. rocniku China Music Golden Bell Awards.
Luo se narodil v okrese Santai v provincii Sichuan a sva hudebni studia zacal v roce 1942 na umélecké Skole
provincie Sichuan v Chengdu se specializaci na housle a skladbu. V roce 1944 se pfestéhoval na Shanghai
National Conservatory of Music, aby pokracoval ve studiu housli a také studoval skladbu u profesora Tan
Xiaolina. Luo slozil své prvni dilo, pisen ,Shan Na Bian Yo Hao Di Fang®, v roce 1947, ktera se rychle stala
popularni po celé zemi. To znamenalo jeho postupny pfechod od hry na housle ke skladbé. O dva roky pozdéji
studoval kontrapunkt u Dinga Shandeho a ucil se kompozici. V roce 1951 se Luo pfestéhoval do Pekingu, aby
pracoval ve skladatelské skupiné Ustfedniho orchestru. V roce 1958 zkomponoval své prvni symfonické dilo
.Predehra ke slavnostnimu dokon&eni nadrze Tfinacti hrobek®, po niz v letech 1958-59 nasledovala ,Prvni
symfonie®. Obé dila pod taktovkou slavného ¢inského dirigenta Li Deluna a v podani Pekingského ustfedniho
symfonického orchestru zaznamenala velky uspéch. Béhem kulturni revoluce Luo, pfestoze byl politicky
pronasledovan, slozil slavny symfonicky sbor ,Shajiabang“. Jeho dila jsou znama svymi zafivymi barvami a
strucnosti, a dokonce i b&éhem 2 let uvéznéni Luo pokracoval ve studiu Hindemithova ,Uméni hudebni
kompozice" a nakonec rozvinul svou jedine¢nou teorii ,pentatonické fady dvanacti tond“. V roce 1985 se Luo stal
profesorem na katedfe kompozice na Cinské hudebni konzervatofi a ziskal stipendium od Némecké akademické
vyménné sluzby (DAAD), které ho vedlo k navstévé Zapadniho Berlina za tvaréi praci a dalSimi hudebnimi
aktivitami. Tam také koncertoval ze svych dél. V roce 1988 se zucastnil historicky vyznamného ,Cross-Strait
Composers Symposium*“ v New Yorku. V roce 2004 obdrzel Luo Lifetime Honor Award v ramci China Music
Golden Bell Awards. Zemfel 2. zafi 2021 ve véku 97 let.

Symphony No.1 (1950)
https://youtu.be/VCXbH2vQNfU?si=VVdhJtCubEbhFOpP

Three Cantonese scenes (19817)
https://youtu.be/uCl-aLUD6kU?si=LncvZWDuoJuDAimd

Qigang Chen (Shanghai, 1951) je Cinsky skladatel s francouzskym ob&anstvim. Od roku 1984 Zije ve Franciia v
roce 1992 ziskal francouzské obc¢anstvi. Qigang Chen pochazel z intelektualni rodiny a zac¢al studovat hudbu jako
dité. Kdyz byl teenager, Celil kulturni revoluci a stravil tfi roky zavieny v kasarnach, kde prochazel ,ideologickou
prevychovou®. Jeho vasen pro hudbu vSak zustala neotfesitelna a navzdory spole€enskému tlaku a antikulturni
politice pokracoval ve studiu kompozice. V roce 1977 byl Qigang Chen jednim z 26 ze dvou tisic uchazecu, ktefi
byli pfijati do kompoziéni tfidy na Pekingské ustfedni konzervatofi. Po péti letech studii u Luo Zhongronga byl v
roce 1983 nominovan do celostatni soutéze, kde se umistil jako prvni. Vysledkem bylo, Ze jako jediny ve svém
oboru smél odjet do zahrani¢i, aby se vénoval postgradualnimu studiu kompozice. V letech 1984 az 1988 byl
poslednim zakem Oliviera Messiaena. Prvnich pét let ve Francii mu umoznilo roz§ifit zabér jeho kultury a ziskat
noveé znalosti o hudbé 20. stoleti.

Wu Xing - The five elements (1999)
https://youtu.be/aGyaemEWYFI?si=T 6NQ4rkntJdKH B

Yuan — Origins (1987/88)
https://youtu.be/b2ngNglCWel?si=bCMePGPWXk -btDM

1709/5 000

Tan Dun se narodil v roce 1957 ve vesnici Changsha v Hunan v Ciné. Jako dit& byl fascinovan vesnickymi
Samanskymi ritudly a obfady, které byly typicky doprovazeny hudbou vytvofenou z pFirodnich objektd, jako jsou
kameny a voda. Kvuli zakazim pfijatym béhem kulturni revoluce byl odrazovan od hudby a byl poslan pracovat
jako péstitel ryze v obci Huangjin. PFipojil se ke skupiné dalSich obyvatel obce a naudil se hrat na tradi¢ni ¢inské
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strunné nastroje. Po nehodé trajektu, ktera zabila nékolik ¢lenll pekingské operni spole¢nosti, byl Tan Dun
povolan jako violista a aranzér. Tento brzky uspéch mu vynesl misto v orchestru a odtud odeSel v roce 1977
studovat na Pekingskou ustfedni hudebni konzervatof. BEéhem studia na konzervatofi se Tan Dun dostal do
kontaktu se skladateli jako Toru Takemitsu, George Crumb, Alexander Goehr. , Hans Werner Henze, Isang Yun a
Chou Wen-Chung, ktefi vSichni ovlivnili jeho smysl pro hudebni styl. V roce 1986 se pfestéhoval do New Yorku
jako doktorand na Kolumbijské univerzité, kde znovu studoval u Chou Wen-Chunga, ktery studoval u Edgarda
Varése. V Columbii objevil Tan Dun hudbu skladatelt jako Philip Glass, John Cage, Meredith Monk a Steve
Reich a zacal tyto vlivy zaclefiovat do svych skladeb. Svou diplomovou praci nazvanou Death and Fire: Dialogue
with Paul Klee dokongil v roce 1993. Inspirovana navstévou Muzea moderniho uméni Death and Fire je kratka
symfonie v dialogu s obrazy Paula Kleea. 15. ¢ervna 2016 vytvofil Uvodni téma pro Shanghai Disney Resort. Od
1. srpna 2019 je jmenovan dékanem Bard College Conservatory of Music.

Water Concerto for water percussion and orchestra (1998)
https://www.youtube.com/watch?v=dp3Q4EDaogs

Concerto for string orchestra and guzheng (1999)
https://www.youtube.com/watch?v=Vz8uFugb1MY

Water Music for 4 percussionists (2004)
https://www.youtube.com/watch?v=nmtRoZ8pagrs

Dal$i odkaz obsahuje sérii 100 modernich €inskych skladatel( vySkolenych na konzervatofi od roku 1912, ktefi
psali symfonickou, souborovou a sélovou instrumentalni hudbu pomoci zapadnich nastroju, stejné jako sélovou
sborovou a vokalni hudbu, pfejimajici zapadni téniny nebo avantgardni postupy. Jsou povazovani za kliCové
historické postavy a hybatele dé&jin moderni €inské hudby.

https://globalmusicalmodernisms.hcommons.org/category/uncateqorized/#:~:text=Chinese%20music%20history.-
,LU0%20Zhongrong%20(1924.12..China%20Music%20Golden%20Bell%20Awards

Zavérem lze konstatovat, Ze ¢inska hudba pokrac¢ovala od svych poc¢atk(i velmi specifickym smérem i pfes vlivy
zapadni hudby pouze u skladatelu, ktefi se chtéli vratit do své rodné zemé, aby se hudebni kultura mohla
predavat dal.

(Massimiliano Messieri)

Bc. Petr Meckovsky /CZ/ - musicologist

Josef Adamik: Song

Uvod

Jadrem moji pfipravované magisterské diplomové prace je vytvofeni katalogu dél Josefa Adamika. Nékteré
z kapitol se ovsem budou vénovat jeho zivotu, osobnosti a skladatelskému stylu. Ackoliv by takovy obsah dost
mozna pro diplomovou praci stacil, rozhodl jsem se zeditovat a pro koncertni provedeni pfipravit jeho kompozici
Song, jejiz partitura™? mi byla laskavé nabidnuta manzeli Vaculovi¢ovymi ke zpracovani. Edice bude zhotovena
véetné vSech partd v notaénim programu sibelius. V nasledujicim textu se budu vénovat vyhradné této skladbé,
informacim o ni, popisu pramenu a kompozici se pokusim pfibliZit pomoci analytickych sond. Text je doplnén
notovymi ukazkami, které jsou bez vyjimky vynaty z kopie Adamikovy rukopisné partitury.

Song

Informace o skladbé

Kompozice Song Josefa Adamika, s podtitulem Cantata for mixed choir, oboe, trombone and percussion
instruments, vznikla v roce 1976 na tfi rizné texty Walta Whitmana. Skladba je napsana pro smiSeny sbor
(SATB), pficemz hlasy se je$té déli na dalSi skupiny a kazdy hlas potfebuje zastoupeni Sesti zpévaku. Ke sboru
je dale napsany hoboj, trombon a perkuse. Pro obsluhu perkusi je zapotfebi ¢tyf hracd. Jeden hraje na 3 tom-
tomy, druhy na 3 tom-tomy a jazzovy buben'®, tfeti na velky buben a &tvrty na tympany, jejichz ladéni je
volitelné.

2 Jedna se o sken rukopisné partitury. V dalSich ¢astech bude o pramenu psano jako o rukopisu.

V originalu oznaceno jako cassa di jazz. Neni blize specifikovano, o jaky presné buben se jedna, pravdépodobné to ale
bude nastroj o priiméru 16—18 palct a hrany bude nohou pomoci slapky.
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Song je tfivéta kompozice, pficemz jednotlivé véty jsou oznaceny fimskymi Cislicemi I., 1l. a Ill. a nenesou zadné
dalSi oznaceni. V prvni vété vystupuje pouze hoboj a sbor, v druhé pak vSechny nastroje a ve tfeti pouze sbor.
Skladatel pfedepsal pozadovanou duratu explicitné s pfesnosti na sekundy. I. véta 4° 20, 1. 7* 40" a Ill. 3 37,
celkova dalka by pak méla byt patnact minut a tficet sedm sekund. Audio vytvofené notaénim programem sibelius
se liSi pouze o nékolik sekund a jeho délka je 15° 21,

Text

Kantata Song je napsana na texty amerického basnika Walta Whitmana (1819-1 892).144 VSechny tyto basné
pochazeji ze sbirky Leaves of Grass (Stébla travy), ovSem pouze posledni véta zhudebriuje baseri celou.

I

Prvni véta zhudebnuje prvni sloku basné Out of the cradle endlessly rocking (Z kolébky vééné se houpajici),
vynechava ovdem 20. a 21. vers.

origindlni text:

Out of the cradle endlessly rocking,

Out of the mocking-bird’s throat, the musical shuttle,

Out of the Ninth-month midnight,

Over the sterile sands and the fields beyond, where the child
leaving his bed wander’d alone, bareheaded, barefoot,

Down from the shower’d halo,

Up from the mystic play of shadows twining and twisting as
if they were alive,

Out from the patches of briers and blackberries,

From the memories of the bird that chanted to me,

From your memories sad brother, from the fitful risings
and fallings | heard,

From under that yellow half-moon late-risen and swollen
as if with tears,

From those beginning notes of yearning and love there in
the mist,

From the thousand responses of my heart never to cease,

From the myriad thence-arous’d words,

From the word stronger and more delicious than any,

From such as now they start the scene revisiting,

As a flock, twittering, rising, or overhead passing,

Borne hither, ere all eludes me, hurriedly,

A man, yet by these tears a little boy again,

Throwing myself on the sand, confronting the waves,

A reminiscence sing.145

Cesky preklad:

Z kolébky vécné se houpajici,

Z hrdélka drozda, z melodie ¢lunku,

Z pulnoci uprostred zari,

Nad netnosnou pisc€inou a daleko v polich, kde dité vstalo
Z loZe a bloudi samo prostovlasé a bosé,

Dole z desté mésicni zare,

Nahore z tajemné hry stint tancicich a krouzicich, jako by
byly Zivé

Z porostt hlozZi a ostruzini,

Ze vzpominek na ptaka, ktery mi zpival,

Ze vzpominek na tebe, zarmouceny bratre, z kfeCovitého
stoupéni a klesani hlasu, ktery jsem slysel

Zpod toho Zlutého pllmésice, pozdniho, oteklého jako od slz,

Z prvnich znameni touhy a lasky tam v mize,

Z tisicerych odpovédi mého neumlikajiciho srdce,

Z myriad od této chvile vyburcovanych slov,

Ze slova silnéjsiho a lahodnéjsiho nez cokoliv,

Z téch, jiz nyni vystupuji a znovu navstévuji ta mista,

Jak Sveholici, vzlétajici hejno nebo tahnouci nad hlavou,

Unasené sem, rychle, rychle, az mi vSe unikne,

Ja, muz, vSak témito slzami znovu maly chlapec,

Vrhédm se do pisku a nastavuji se vinam,

" Walt Whitman. in: poets.org [online]. cit. 25. 4. 2024. dostupné z: https://poets.org/poet/walt-whitman.

ADAMIK, Josef. Song. Rukopisnd partitura. s. 3.
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[ 146
Vzpominku zpivam.
Il.
Druha véta zachazi s puvodni Whitmanovou basni nejvolnéji. Ze 76 versu, rozdélenych do osmi slok, rozsahlé
basné The Mystic Trumpeter (Tajemny trubac) vybral Adamik ver$a 15 — prvni dva z prvni sloky a poté celou
strofu patou. Jako zajimavost uvadim, Ze tato basen byla zhudebnéna také napfiklad Gustavem Holstem
originalni text:
Hark, some wild trumpeter, some strange musician,
Hovering unseen in air, vibrates capricious tunes to-night.
Blow again trumpeter! and for thy theme,
Take now the enclosing theme of all, the solvent and the
setting,
Love, that is pulse of all, the sustenance and the pang,
The heart of man and woman all for love,
No other theme but love—knitting, enclosing, all-diffusing
love.
O how the immortal phantoms crowd around me!
| see the vast alembic ever working, | see and know the
flames that heat the world,
The glow, the blush, the beating hearts of lovers,
So blissful happy some, and some so silent, dark, and
nigh to death;
Love, that is all the earth to lovers—Ilove, that mocks
time and space,
Love, that is day and night—Ilove, that is sun and moon
and stars,
Love, that is crimson, sumptuous, sick with perfume,
No other words but words of love, no other thought but love."*’

Cesky preklad:

Slys, néjaky divoky trubac, néjaky podivny hudebnik

Vznasi se ve vzduchu nevidény a rozechviva rozmarné
napévy dnes vecer

[...]
Trub dal, trubaci! a za namét

Zvol si ten vSeobsazZny, v némz je feSeni i doprovod,

Lasku, ktera je tepem vSeho, Zivinou i souznénim,

Srdce muzZe a Zeny naplnénou laskou,

Z&dny jiny némét nez lasku — svazujici, zahrnujici
a v8e prostupujici lasku.

O jak se kolem mne tisni ty nesmrtelné pfizraky!

Vidim to neutichajici Cerpadlo, vidim a znam ty plameny
zahrivajici svét

Ten zar, ruménec, tlukouci srdce milencda,

Nékteri tak blazeni a Stastni, néktefi tak zamlkli, temni
a blizko smrti;

Lasku, ktera je jedinym srdcem milencd — lasku, vysmivajici
se Casu i prostoru,

Lasku, kteréa je dnem i noci — lasku, ktera je slunce, mésic
i hvézdy,

Lasku, ktera je Sarlat, nadhera i zavrat z vani,

Z&dna jina slova mimo slova lasky, 2adnou myslenkou mimo

g
(-]

146 WHITMAN, Walt. Stébla trdvy. PreloZzili Jifi Kolar a Zdenék Urbanek. s. 225. Praha: Odeon, 1969. Dostupné také z:

https://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:f65e4d50-a2c1-11e3-b833-005056827e52.

7 ADAMIK, Josef. Song. Rukopisna partitura. s. 20.

WHITMAN, Walt. Stébla travy. PreloZili Jiti Kolar a Zdenék Urbanek. s. 410-411. Praha: Odeon, 1969. Dostupné také z:
https://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:f65e4d50-a2c1-11e3-b833-005056827e52.
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M.

Posledni véta jako jedina zhudebruje Whitmanlv text, basen The Voice of the Rain (Hlas desté), bez dalSich

zkracovani a uprav. | tato Whitmanova prace vysla jako sou&ast jeho rozsahle sbirky Stébla travy.

originalni text:

And who art thou? said | to the soft-falling shower,

Which, strange to tell, gave me an answer, as here
translated:

I am the Poem of Earth, said the voice of the rain,

Eternal I rise impalpable out of the land and the
bottomless sea,

Upward to heaven, whence, vaguely form‘d, altogether
changed, and yet the same,

I descend to lave the drouths, atomies, dust-layers
of the globe,

And all that in them without me were seeds only, latent,
unborn;

And forever, by day and night, | give back life to my
own origin, and make pure and beautify it;

/For song, issuing from its birth-place, after fulfiiment,
wandering,

Reck'd or unreck'd, duly with love returns./**

Cesky preklad:

A kdo jsi ty? zeptal jsem se tiSe padajiciho desté,

Ktery, k udivu, dal mi odpovéd, kterou pfekladam:

Jsem baseri zemé, fekl hlas desté,

Vécné stoupam, nehmatatelny, z ptdy a bezedného more,

Nahoru k nebi, odkud neurcité ztvarnén, naprosto zménén,
a pfece tyz.

Sestupuji oplachnout sucho, vyschla téla, prachové vrstvy
zemékoule

A v8e, co je v nich, bylo by beze mne jen skrytym
a nenarozenym semenem;

A na véky, dnem i noci, vracim Zivot svému vzniku
a ocCistuji jej a kraSlim

(Nebot zpév, ktery vychazi ze svého rodisté, po naplnéni
a putovani,

Povsimnut, nepovsimnut, po zékonu s laskou se vraci.)'™

Popis pramene

Rukopisna partitura je vyhotovena na velkém formatu o néco mensim, neZ je A3. JelikoZ se mi do rukou dostal
zatim pouze sken rukopisu, je téZké odhadnout pfesny format, na kterém byl pGvodni rukopis zhotoven. Partitura
Cita 67 stran v&etné strany titulni, obsazeni a vysvétlivek k provozu. Pfed kazdou vétou se také nachazi jeji text

v anglickém originale. Prvni véta se rozklada stranach 4-19, druha na 21-53 a tfeti pak na stranach 54—-67.
Titulni strana je opatfena jménem autora, ndzvem skladby, jejim podtitulem, jménem autora textu a datem vzniku.

ukazka titulni strany:

% ADAMIK, Josef. Song. Rukopisna partitura. s. 53.

HITMAN, Walt. Stébla travy. PrloZili Jiti Kolar a Zdenék Urbanek. s. 459. Praha: Odeon, 1969. Dostupné také z:
https://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:f65e4d50-a2c1-11e3-b833-005056827e52.
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Adamikiv rukopis je krasné ¢itelny. Ve vétSiné pfipadu se da bez problému urcit, o jaké tony se jedna. Mist, kde
se vyskytuji nejasnosti je v celé partitufe pouze par, a i u nich se da ve vétsiné pfipadl, napfiklad podle pozice
posuvky, odhalit spravny tén. Jako ukazku predkladam 34. takt I. véty. U soprant 4, 5, 6 neni u tfeti noty
naprosto zietelné, zda se jedna o gis nebo fis. Podle pozice kfizku se da ale s velkou pravdépodobnosti urcit, ze
jde o fis.
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Chyby, alesponi ty jasné rozpoznatelné, se daji ve vSech pfipadech opravit logickym uvazovanim, popfipadé
podle pribéhu ostatnich hlasu. Jedna se pfedevsim o chybné napsané délky, pfebytec¢né nebo naopak chybéjici
tecky u not. Jako ukazku predkladam 23. takt Ill. véty. U Sestého sopranu je chybné napsana pulova nota. Podle
vedeni ligatury je ov8em naprosto ziejmé, Ze se jedna o chybu a nota ma byt cela.
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V zapisu textu byla chyba také objevena. Konkrétné ve 13. taktu I. véty v Altech tutti, které v tu chvili pfednaseji
Ctvrty vers basné. V notovém zapisu je napsano: ,,Out of the sterile sands...“, ackoliv v originalni basni zacina
tento vers slovy ,Over the sterile sands...“. Jelikoz ma Adamik spravné znéni napsano v uvodu skladby, jedna se
s nejvétsi pravdépodobnosti o nepozornost, kterou opravim. Vzhledem k sedicimu poctu slabik se ani lehce
nezméni hudebni vyznéni.

Ackoliv je samotna edice teprve v zaCatku, uz nyni vim o nékolika aspektech rukopisu, které budu upravovat.

V rukopisu se nékolikrat objevuji nadbyteéna taktova oznaceni, kterd délku taktu nijak neméni — ty budou
odstranény. Pravdépodobné nejvétsim zdsahem, do kterého se

v edici chystam, je zména zpUsobu zapisu pfedznamenani. Adamik na druhé strané partitury uvadi, Ze posuvky
plati vZdy pouze pro notu, pfed kterou jsou napsany. Pro zapis vice not se stejnou posuvkou pouziva styl
predloZeny v nasledujicich obrazkovych ukazkach. Na prvni fotce ukazka ze strany s vysvétlivkami, na druhé
pouziti v praxi.

fan

p—
AJ

Basy

h3

Ke zméné jsem se rozhodl prfedevsim kvuli presvéd&eni, ze zavedeny systém funkce posuvek funguje dobre, a
predevsim jsou na néj muzikanti zvykli. Adamikdv zpusob muaze byt matouci, zbytecné graficky zahlcuje partituru
a v nékolika pfipadech je velmi nepfehledny. Viz napfiklad nasledujici ukazka druhého sopranu 27. taktu lll. véty.
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K upravam dojde pravdépodobné i v zapisu bicich. VSechny perkuse jsou v rukopisu zapsany do pétifadkové
osnovy bez kli¢l. Jednotlivé party budu v budoucnu konzultovat s hraci na bici nastroje, abych nasel
nejschadnéjsi a nejprehlednéjsi cestu, jak perkuse zapsat. Je ale mozné, ze nakonec bude pUvodni zapis

vyhovovat nejvice. Jsem ale pfesvéd&en, Ze pfedevsim u zapisu velkého bubnu by mohla zména na
jednofadkovou osnovu partituru graficky odlehdit.

Analytické sondy

V nasledujici subkapitole se pokusim pfiblizZit jakym zpisobem Adamik s hudbou a textem ve své kompozici
Song pracoval. Zde je potfeba zdUraznit, Ze se nejedna o komplexni analyzu ale pouze o nastinéni a vytazeni,
dle mého nazoru, nejzajimavéjSich hudebnich postupll a praci s textem. Pro potfeby mé diplomové prace bude
analyza znacné rozsifena.

|. véta

Jednim z prvnich vyraznych hudebnich prvka, které Adamik v pribéhu celé I. véty vyuziva, je postup, kdy prvni
z hlasové skupiny zagina s pfednesem prvni slabiky a ostatni zpévaci se k nému postupné pfidavaji s ur€itym
zpozdénim, ovSem v pribéhu fraze se v§echny hlasy, v ramci jednoho hlasového oboru, sjednoti. Jako ukazku
predkladam alty v taktech 5-7.

Jak je z ukazky patrné, vedeni jednotlivych hlasu si je velice podobné, ale malymi vychylkami vznika velka
sekunda. Tato disonance je jeS$t€ umocnéna sopranovymi hlasy, se kterymi Adamik pracuje podobnym
zpusobem. Tyto postupy jsou poté v rliznych mistech opakovany i ostatnimi hlasy. Vychylovani hlas(i jsou pak
v nékterych ¢astech rozsifovana a postupné je dovedeny az ke sborovym clusteram.

V prvni vété Adamik pracuje nékolika zpUsoby s pfednesem textu:

1. Text jednotlivych versu je pfednasen vSemi znéjicimi hlasy zaroven.
V pfednesu jednotlivych versu se hlasové skupiny stfidaji tak, Ze napfiklad prvni ver$ pfednesou soprany
a na né s druhym verSem navazou alty. Nékdy dfive, nez prfedchozi vers skon¢i.

3. Jedna hlasova skupina vers zac¢ne a jina ho dokongi.

4. Jednotlivymi hlasy je pfednasen stejny text, ale kazdy zacina jinak a vznika tak zpUsob podobny
renesancni polyfonii.

5. Kazda hlasova skupina pfednasi v ten samy moment jiny verS a vznika tak zpisob podobny
stfedovékému motetu.

Zejména u poslednich dvou zplsobU vystava otazka, jestli bude text srozumitelny, nebo budou hlasy vytvaret
~pouze“ zvukovou barvu. Tento moment pravdépodobné nastane napfiklad v pasazi, ktera zadina 39. taktem.
Zatimco soprany pfednaseji homofonné text 15., 16. a pozdéji 17. verSe, tenory a basy zpivaji zkracene a
spojené verse 18 a 19: ,A man, (yet by these tears a little boy again), Throwing myself on the sand, (confronting)
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the waves.“'*""® Tato slova jsou prednadena tak, Ze kazdy hlas, z 12 muZskych, zagina vzdy o dobu pozdgji, nez

hlas pfedchozi. Kazdy z hlasu pak pfednese Ctyfi krat stejnou melodii. Jelikoz se ve vSech muzskych hlasech
objevuji Sestnactinoveé trioly a sextoly, vytvari se v této pasazi zvukomalba pfipominajici vinobiti.

Jp b

—p

il

Sbor v prvni vété dopliiuje pouze hoboj, ktery ze za¢atku prednasi dlouhé tony, obcas obohacené trylkem, ktery
je zde jeden z nejvyraznéjsich hobojovych motivd. Pravé trylek, ktery je v rizné podobé v prvni vété mnohokrat
zopakovan, vytvafi iluzi ptaciho zpévu. Ta je nasledné dotvarena také osminovymi triolami, které jsou obohaceny
o vzdalené pfirazy.

Il. véta

Druha véta je ze vSech &asti nejdelSi a zarovern je jedina, ktera je pfedepsana pro kompletni nastrojové obsazeni.
Hned v Uvodu zazniva vyrazna znélka v trombdnu, kterd je zaloZena na tonu b ve tfech oktdvach. Tento vyrazny
motiv prostupuje v obménach celou vétou a zajisté odkazuje na nazev zhudebriované basné The Mystic
Trumpeter.

Do znélky nasledné vstupuje hoboj, opét s vyraznym trylkem a poté s rychlym sextolovym béhem. Ten se poté
dvakrat zopakuje, ovSem pokazdé od jiné doby. Podobnym zplsobem Adamik pracuje se sborem ve vété lll., kdy
je pfi opakovani cela ¢ast pfesné pfenesena, oviem zacina na sudé misto liché dobé. Na hobojové béhy
navazuje trombon béhy kvintolovymi, mezi jejichz notami jsou z velké ¢asti glissanda. Do téchto béha vstupuji
synchronnimi vstupy perkuse, které posléze doplni sbor rozdéleny do dvou skupin z kazdého hlasu (S 1, 2, 3 a

S 4, 5, 6 etc.). Tyto kratké vstupy opét pracuji se souzvuky velkych sekund, které jsou pozdéji rozvedeny do
clusteru.

Oproti prvni vété vyuziva Adamik mnohem vice homofonniho vedeni hlasu. Pfesto je toto vedeni ¢asto rozbito
alespon jednim hlasem. Casté je homofonie napfiklad mezi soprany a alty a oproti tomu tenory s basy drzi
souzvuk na vokalu a poté se vystfidaji. Dale se sborem pracuje velmi podobné jako v prvni vété, Casté je
predavani si versi mezi jednotlivymi hlasovymi obory. Oproti prvni vété ovéem Adamik pracuje mnohem vice
s rozsahlejSimi melismaty. Velice zajimavou zvukovou plochu tvofi v ¢asti E, kde text hovofi o pfizracich.

151 o, Lo e . ,
Ja, muz, (vSak témito sizami znovu maly chlapec),

Vrham se do pisku (a nastavuji se) vinam,
152\ zavorkach jsou Casti textu, které Adamik v této pasazi z versa vynechal.
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O how the immortal phantoms crowd around me!

| see the vast alembic ever working, | see and know the

flames that heat the world, '

Adamik vyuziva moznosti vZdy na dvé skupiny z oboru rozdéleného sboru, kdy je melisma na samohlasce O
rozvedeno do zbytku verse, v kazdém hlasovém oboru o néco pozdé&ji. Spolu s pouzitim opakované se zesilujici a
zeslabujici dynamiky tak vznika zvukova plocha pfipominajici rej pfizrak(l. Tato pasaz je poté zopakovana v Casti
G. lluze zhudebnéni Silenstvi je jeSt€ umocnéno triolovymi pochody v hoboiji. Tyto postupy demonstruje nasledna
rozsahlejSi ukazka:

530 jak se kolem mne tisni ty nesmrtelné piizraky!
Vidim to neutichajici ¢erpadlo, vidim a znam ty plameny

zahrivajici svet
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Jesté dale dotahnul Adamik ve Il. vété pfedavani ¢asti verSt mezi jednotlivymi hlasy. V pasazi F sbor pfednasi:
| see the vast alembic ever working, | see and know the

flames that heat the world,
The glow, the blush, the beating hearts of lovers,
So blissful happy some, and some so silent, dark, and

nigh to death,"*
Tato slova postupné prochazi celou sborovou fakturou tak, Zze zacne bas a na néj postupné navazuje tenor, alt a
sopran. Sbor si tak pfedava ¢asti vers(, pfiemz hlas ktery zac¢inal, ob&as odstartuje dalSi vers, aniz by ten
predchozi skondil. V partitufe je k neobvyklému vypsani dynamiky poznamenano, ze dirigent se ma postarat o
perfektni kontinuitu ,pramend*, ¢imz Adamik zajisté myslel perfektni navaznost jednotlivych hlasi. Na nasledujici
ukazce prvnich dvanact taktl ¢asti F.
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Y Vidim to neutichajict ¢erpadlo, vidim a znam ty plameny
zahvivajici svet

Ten zar, rumeénec, tlukouci srdce milencii,

Neékteri tak blazeni a Stastni, nékteri tak zamlkli, temni

a blizko smrti;

80



Velice vyraznou roli hraji ve druhé vété perkuse, které kromé vySe zminénych vstupt do zbytku instrumentace
tvofi také kratdi i delSi interludia, ve kterych vystupuji vyhradné bici. Pasazi v tomto stylu je také cela véta
zakoncena. V téchto ¢astech Ize vystopovat vyrazny vliv Miloslava IStvana. Bici party jsou specifické ¢astym
stfidanim drobnéjSich skupin (trioly, Sestnactiny, kvintoly, septoly), nahlymi zahusténimi ¢i naopak odleh&enimi
faktury

a vyuzivanim polyrytmd. Jako ukazku predkladam upliny zaveér, posledni tfi systémy Il. véty.

lll. véta

Zavérec€na véta je ze vSech &asti nejkratsi a oproti dvéma pfedchozim patfi vyhradné sboru. Hned v samém

Uvodu prednasi ¢asti versu jednotlivé hlasy. Spole¢né se znéjici slabikou vzdy zazniva dalsi Usek verse, aniz by
predchozi doznéla. Hlasy se posléze spoji do homofonniho pfednesu.
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Poté nasleduje opét vyrazna prace s melismaty v kombinaci s pfednesem textu, ktera je podobna oddilim E a G
1. véty. Adamik v této pasazi nepouziva rozdéleni vSech hlasl po tfech, ale soprany a alty se déli na Sest a jsou
doplnény tutti tenory. Melismatické postupy jednoho hlasu ze skupiny jsou podlozeny polyfonnim pfednesem a
doplnény homofonnim pfednesem altl. Jako ukazku predkladam 23.—26. takt Ill. véty. Podobny postup je poté
zopakovan v Casti L.
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| descend to lave the drouths, atomies, dust-layers of the globe, '
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hlasy za
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Slovo globe zazniva v tenorech na nasledujici strané.

V zavérecéné Casti pak Adamik pouziva postupy podobné tém, které pouzil na samém zacatku I. véty. Hlasy se
rozeznivaji s ur€itym odstupem a vznika vychylovany jednohlas, ve kterém zni nej¢astéji interval velké sekundy.
V samém zavéru, na posledni strané partitury se pak vSechny %jednoti, aby homofonné pfednesli druhou polovinu
posledniho verse: (Reck'd or unreck'd) duly with love returns."®

156 Ve v , ’ ’
(Povsimnut, nepovsimnut) po zakonu s laskou se vraci.
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Zaveér

Adamikova kantata Song pro smiSeny sbor, hoboj, trombon a perkuse na texty Walta Whitmana je bezesporu
podivuhodnou kompozici. At uz jde o samotné souzvuky ve sboru, které obCas znéji az jazzove, jindy vytvareji
clustery, nebo o praci s ostatnimi nastroji. Dle mého nazoru je ovdem nejpozoruhodné&jsi Adamikova prace

s textem. V ni vyuziva nékolik riznych postup(, které bud stfida nebo sklada dohromady. Otazkou, na kterou
odpovéd nalezneme snad az pfi pfipadném provedeni, zistava, jaka bude mira srozumitelnosti textu a zda to byl
vUbec autorliv zamér. Kdo by se chtél provedeni ujmout také zUstava nejisté, nebot je skladba napsana pro
ansambl, ktery neni Uplné typicky a od interpret(l, pfedevs§im od zpévakil bude dilo vyzadovat velkou intonaéni
zdatnost.

PhDr. Vojtéch Mojzi§ /CZ/ - composer, Ceské muzeum hudby Praha

Reflexe hudebniho zivota a novodobé informaéni technologie
Promény metod prace hudebni kritiky v uplynulych desetiletich.

Jesté na zaCatku osmdesatych let minulého stoleti byla situace v oblasti hudebni kritiky prakticky stejna jako pred
mnoha desetiletimi, ustalena, dobfe zabéhnuta. Méla svij rytmus s ¢asové ustalenymi cykly. Byla jednoducha a
ve své podstaté az idylicka

Vypadala takto: Kritik pfiSel na koncert, vyslechnul jej, udélal si pfipadné nékolik poznamek do svého bloku. Po
prichodu domu pak v klidu své pracovny sedl k psacimu stroji a vytvofil text, v némz koncert popsal a zhodnotil.
Rozsah textu a jeho literarni formu pfizpUsobil pfedem stanovenym pozadavkim redakce, hotovy text pak do
redakce dorucil. Donesl jej tam sam, osobné, nebo poslal poStou. Povéreny redaktor jej po redakénich upravach
predal sazedi do tisku. Ke ¢tenafi se vSak dostal az teprve po vydani pfislusného periodika, tedy az tehdy, kdyz
byl dosazitelny v tisténé podobé na novinovém stanku.

V posledni dekadé minulého stoleti se vySe popsany proces zacal vyrazné proménovat. K prvnim zménam doslo
nejprve na jeho samém zacatku, diky rozSifeni osobnich pocitacli. Své texty jiz kritik pfestal psat na stroji, zacal
pracovat s textovym editorem. K tomu pouzil v podstaté stejného prostfednika, jakého ma klasicky psaci stroj,
tedy klavesnici, jenom se tomu zde se fika jinak — keyboard. Textovy editor nabizi pisateli celou fadu vyhod.
Zmifime zde alespori nékteré. Velmi snadno a rychle se zde provadéji korekce v textu, usnadnilo se
preskupovani odstavcll. Graficka Uprava je oddélena od pravopisu a stylistiky. Vysledny text, jiZ nemusi byt hned
na papife, déle zustava v elektronické podobé, kde je tvarnym. Mohou v ném tedy byt snadno provadény zmény,
které jsou ihned ukladany do po&itatové paméti. Prace je tam kdykoliv k dispozici k dalS§imu vyuziti. Setfi se tak s
C¢asem, odpada zdlouhavé zbyteéné pfepisovani, €&imz se i snizi pisafska chybovost.

K dal§i zméné doslo s nastupem internetu. Recenzent si diky nému mize pfedem, jesté pfed pfichodem na
koncert dikladné prostudovat a provéfit vSechny potfebné udaje nejen o skladbach, ale i o interpretech a
poradatelich. VSe nalezne na webovych strankach. Jiz neni nutné, aby svuj text fyzicky odnasel, nebo posilal
postou do redakce. Staci jej tam poslat pfimo elektronicky, coZ se déje bez papiru, okamzZité, kdykoliv, odkudkoliv
a kamkoliv. Sou€asné s tim zacaly pocitace ucinné pomahat i pfimo v redakcich. ZvySila se tam rychlost prace a
jeji efektivita. Zdokonalily se i technické moznosti tiskaren. Vyrazné stoupla kvalita typografické prace, vSeobecné
dostupnéjSi se stala precizni graficka Uprava nejen text(, ale i obrazk( a vytvarnych prvkud. Vysoka kvalitativni
uroven tiskovin, ktera byla dfive vysadou jen exkluzivnich a bohatych vydavateld, se stala razem béznou
zalezitosti i pro skromnéjSi redakce. Toto je ale jiné téma, které zde neni tfeba dale rozvadét.

Diky internetu, tomuto novému masového sdélovaciho prostfedku, za¢alo postupné dochazet i k dalSim zménam
v samotné Zurnalistické praci, vyrazné se zrychlila. Odpadla totiZ nutnost publikovat jen v tradi¢nich tit&nych
mediich. Nova, internetova platforma je mnohem rychlejsi, pohotové;si, levnéjsi, a pfitom vSem snadno dostupna.
Internetové portaly, tedy i ty Uzce zaméFené na oblast hudebni publicistiky a kritiky, za€aly vznikat na pfelomu
tisicileti, si jiz vybudovaly dominantni postaveni v medialnim prostfedi.

Objevila se i dal$i vyhoda. ProtoZe internet nabizi pisateli na webovych strankach prakticky neomezeny prostor,
odpadla nutnost Setfit mistem. Recenzent se proto mize vice rozepisovat a doplfiovat svij text libovolnym
mnozstvim pfiloh v8eho druhu. Tato nova, dfive nevidana moznost, vSak v sobé skryvaji i nové problémy. Hrozi
nebezpeci, ze se ¢tenaf v nabidce velkého objemu dat bude Spatné orientovat. Reakci na to je pozadavek na
vyraznéjsi, nékolikastupriovou strukturovanost textu, tedy na jeho pfehledné roz€lenéni, diferenciaci, napfiklad
volbou rliznych typl a velikosti pisma, efektnich nadpisu, doplfujicich podtitull. Ke slovu tak pfichazeji stru¢né
citaty, vynatky z hlavniho textu, efektni perexy (z latinského souslovi ,per extensum®), které heslovité, jiz pfedem,
ve strugnosti naznaduji, o éem bude fed. Zvysuji zvédavost publika. CtenaF se diky nim muzZe v piedkladaném
textu lIépe orientovat a v€as rozhodnout, zda bude chtit &ist Uplné vSechno, €i nikoliv, na co by se mél pfi vybéru
soustredit, nebo co naopak muze preskodit.

Vitanym zpestfenim internetovych textd proto mohou byt i relativné dlouhé, pro nékoho v§ak nudné, ¢i
nepodstatné soupisy, nebo &asté odkazy na jiné, snadno dostupné pfibuzné texty, které jsou nabizeny jakoby
pod ¢arou hlavniho textu. Osvédcilo se rovnéz snadné publikovani obrazovych materialli, ¢i dokumentarnich

85



fotografii, které jsou dnes téméF z kazdého koncertu pofizovany. Ani pro tento typ doprovodného materialu totiz
neexistuji na internetu Zadna prostorova omezeni. Nejednou pfiznivé pfekvapi svoji technickou a uméleckou
dokonalosti.

V novém internetovém prostfedi hraje vyznamnou roli €as. Cenéna je rychlost prezentace. Pfispévky mohou byt
zvefejnovany prakticky okamzité po doruceni do redakce. Sympatickym rysem nové doby je totiz absence
jakékoliv cenzury, a naopak pfitomnost vzajemné divéry. Ctenar je hned v Gvodu informovan nejen o dni a
hodiné, ale dokonce i 0 minuté zvefejnéni. Na portal jsou pfispévky fazeny za sebou tak, jak postupné prichazeji
do redakce. Na prvnim misté se tedy vzdy nachazi pfispévky nejmladsi, ty stardi se posouvaji za né nize. Kdo
chce ale udalosti sledovat chronologicky, musi s Cetbou nabidky zacit odspodu, nékde hluboko dole. Je tfeba si
na to zvyknout. Velkou vyhodou publikovani na serverech je i to, Ze se nic starSiho hned ,neodmazava“, mista je
dost. Zasoba zvefejnénych prispévkl se tedy rychle rozrista, brzy jejich pocet presahuje stovky tituld. Zvédavi
¢tenafi se diky tomu mohou vracet i k udalostem z davné minulosti, a srovnavat tak tfeba kritické texty riznych
pisatelu, nebo obdobnych interpreta¢nich vykon.

V zavéru bych chtél jesté upozornit na jedno realné nebezpeci, které zde hrozi. Prameni z velkého objemu dat,
z rychlosti prace a z honby redakci za sledovanosti. Redaktofi server(, aby co nejvice upoutali pozornost svych
¢tenarq, vitaji v publikovanych textech predevsim efektni formulace, a mnohdy az pfili§ vysokou miru
zkratkovitosti. Nabizi se zde proto srovnani se snahami nékterych politik(, ktefi v honbé za svym Uspéchem
Casto nevahaiji prekrodit hranice podbizivosti, €i rovnou populismu.

Bc. Tereza Opalkova, DiS. /CZ/ - musicologist, Czech leading magazine Opus Musicum

Duchovni a liturgicka tvorba FrantiSka Gregora Emmerta v kontextu otazky sluzebné a umélecké funkce
hudby

Co pro kazdého z nas znamena slovo duchovni? Upozorfiuje nas na pfitomnost Boha? Nebo naopak jej Ize
vnimat jako naznak duchovna ve smyslu spirituality? A mdzeme vnimat spiritualitu i skrze optiku nabozenstvi a
zboznosti? A co jsou hranice zanru duchovni hudby — maji své pevné vymezeni?

Problematika vymezeni pojmu duchovni je dodnes i v ramci umélecké sféry velmi diskutovanou otazkou.
Pohybujeme se zde totiz na rozhrani dvou protipélt — cirkevniho, ktery vychazi z nabozenského Gzu, a vnitfniho
— osobniho, jenz nemusi mit pfimy néboiensk5¥' zaklad. Konkrétné v hudbé se totiz setkavame se zaménovanim
hned nékolika termint (napf. cirkevni hudba,'’ chramova hudba)'®, kdy pravé adjektivum duchovni neni dodnes
dostatecné presvédZivé vymezeno. Pfesto v8ak v oblasti terminologie zaznamenavame tendence vymezeni
tohoto pojmu v podobé slovnikovych hesel. Napfiklad muzikolog Jifi Fuka¢ ve Slovniku ¢eské hudebni kultury
vysvétluje vyraz duchovni jako alternativu k terminu cirkevni. Dale dodava, Ze tento vyraz je spjat s duchovnem —
spiritualitou, ale i s hudebnimi projevy majici nabozensky charakter/obsah.'® Za zminku stoji také polemika
Hanse Heinricha Eggebrechta (1919-1999) Duchovni hudba: co to je? z knihy Hudba a krasno. Autor tento vyraz
vysvétluje takto: ,[...] hudba jako takova, v niz se vztah k Bohu vytvari ve zvlastnim aktu vztahovani. 160 Ale

i v Eggebrechtové vykladu se nachazi urcité skulinky davajici prostor i drunému nahledu a pochopeni toho, co
pro Clovéka mlze znamenat oznaceni duchovni. PiSe, Ze duchovno je spojeno s nasim pojetim, tedy vlastnim
proZitkem a vnimanim hudby, a rozhodnuti, zda hudbu (&i konkrétni skladbu) oznadime za duchovni, zavisi Cisté
na jednotlivci.161 Skladatel a hudebniho teoretik Slavomira Hofinky (*1980) ve svych Uvahach polemizuje nad
duchovni hudbou i s ohledem na jeji anglické ekvivalenty. Zde v3ak ale narazi na jistou viceznaénost a
naduzivani vyrazu, se kterym je spjata i jeho univerzalnost (primarné&) v eském jazyce. A ani angli¢tina, kde se
duchovni hudba Casto pieklada jako spiritual music, nenabizi vhodnou terminologickou variantu, jelikoz si pod ni
Castéji vykladame hudbu uréenou k meditaci. V textu Co ucho neslySelo... Hofinka mnohem &astéji pise o tzv.
duchovnim rozméru hudby.'® Podobné jako Eggebrecht ho nevidi pouze v mimohudebnich vyznamech a
symbolech, ale poukazuje na aspekt vnimani, respektive naslouchani hudby, jako schopnosti, skrze kterou

Y7 FUKAC, Jiti. Cirkevni hudba. In FUKAC, Jiti — VYSLOUZIL, Jifi —- MACEK, Petr (eds.). Slovnik ceské hudebni kultury.
1. Vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997, s. 98—99.

18 FUKAC, Jif{. Chramova hudba. In FUKAC, Jifi — VYSLOUZIL, Jiti — MACEK, Petr (eds.). Slovnik ceské hudebni
kultury. 1. Vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997, s. 365.

1% FUKAC, Jifi. Duchovni hudba. In FUKAC, Jifi — VYSLOUZIL, Jiti — MACEK, Petr (eds.). Slovnik ceské hudebni
kultury. 1. Vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997, s. 170.

' EGGEBRECHT, Hans Heinrich. Hudba a krdsno. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001, s. 141-155.
Tamtéz.

2 HORINKA, Slavomir. Co ucho neslyselo... In Dingir: religionisticky c¢asopis o soucasné ndbozenské scéné. 2020, ro. 23,
&.2,s.47.
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muZeme byt blize Bohu. Uvahu vystihuje parafrazi citatu Mistra Eckharta: ,[...] ucho, kterym sly$ime Boha, je
totéz ucho, kterym Buh slysi nas.“'®

At uz kazdy z nas ve slové duchovni spatfuje svUj vztah k Bohu, nebo v ném vidi prostor pro vlastni vnitfni
spiritualitu nepramenici nutné z kifestanskeé viry, jsem pfesvédcena, ze termin nami rezonuje.

Jak je to s duchovni hudbou z pohledu cirkve?

Pro nas je zajimavy a dllezity i postoj Fimskokatolické cirkve, ktera se ve 20. stoleti také intenzivné zabyva
postavenim hudby v liturgii — napfiklad v dokumentu Motu proprio Tra le Sollecitudini papezem Piem X. roku
1903."°* V takovém piipadé se nebavime pouze o hudbé& duchovni, nybrz o jeji uzsi podkategorii — hudbé
liturgické — silné ohrani¢ené cirkevnim provozem a jeho pravidly. Ta se dnes Fidi tzv. smérnicemi pokoncilni
obnovy,165 které obsahuje instrukce Musicam sacram ustanovena Radou pro provadéni liturgické konstituce

v roce 1967.'% Pfirozené se vytvofily naroky tykajici se pfedevsim prace s liturgickymi texty a jazykem (dnes
hlavné matefskym) ovliviiujicimi kupfikladu i vyslednou formu hudebniho tvaru i nastrojové obsazeni.

V Sir§im kontextu se vztahem mezi hudbou a ritudlem zabyva ve své studii Lubomir Tyliner, ktery pojem ritual
vyklada jako ,,...opakované uplatriovany zpusob jednani a chovani probihajici podle tradici stanovenych
pravidel.“'®” Hudebni projevy (a hudbu véeobecné) vnima jako aktivni &ast struktury rituall, velice dasto
pfispivajici k integraci ¢lenu spolecenstvi. V oblasti viry a nabozenstvi pak Tyllner hudbu oznacuje za
privilegovanou soucast jejich rituall. Neopomiji vSak fakt, Ze i tyto procesy prochazi proménami (malymi i
véts§imi), jez mohou znacdit jejich postupnou pfemeénu, nebo v nejhorsim pﬁgadé i zanik."®® Zde tedy vyvstava
dal$i pro nas dllezity tematicky okruh tykajici se soudobé klasické hudby.® Proménou liturgie a jejich
pozadavku zpUsobila v poslednich desetiletich také proménu hudebniho jazyka a soudobé tvorby skladatelu.
Kamenem urazu je rozkol, respektive otazka vyvazenosti mezi sluzebnou — liturgickou — provozovaci funkci
hudby uréenou cirkvi a uméleckym zamérem autora. Do popfedi se tak v mnoha farnostech dostava hudba
jednodudsiho, pisfiového charakteru (osobné pro ni pouzivam vyraz sacra pop)'’° spliiujici pozadavky liturgie,
ktera je svou dostupnosti pFivétiva vici amatérskym zpévakdm a muzikantdm plsobicich ve farnich scholach.
Samoziejmé je tento typ skladeb vstficny i posluchaésky. Na druhou stranu vSak mizeme mluvit o jisté krizi, co
se duchovni/liturgické soudobé tvorby tyce. Obliba sacra popu v poslednich letech valcuje artificialni soudobou

171

o to hudebné cennéjSich dél. Nutno vSak podotknout, Ze tyto viny (tendence) jsou bézné i v historické perspektivé
— predevsim tam, kde bylo Zadouci vtahnout laiky do liturgického provozu. Je pochopitelné, Ze pokud se v ramci
liturgie setkame s provedenim klasického dila, jedna se o skladby starSich obdobi nebo kompozice z fad
nejznaméjsich a nejprosazovanéjsich (,zajetych“) skladateld 20. stoleti v Cesku. Rovnice je jednoduché, pokud
skladatelé, a to pfedevsim mladSi generace, nedostanou pfilezitost a impuls ke komponovani a podileni se na
novém duchovnim &i pfimo liturgickém repertoaru, nebudou mit ani t€lesa nutkani tento repertoar vyhledavat a
provozovat jej. VSe také souvisi s nedostateCnou poslechovou zkuSenosti spolenosti (pfedevSim samotné obce
véficich), jejimiz disledky jsou neporozuméni nové hudbé, absence jeji potfeby pfi bohosluzbé a v neposledni
fadé vnimani produkce soudobych skladeb jako véci nepatfi€né, nepfirozené pro cirkevni provoz. Z této uvahy
prosvita, Ze impuls musi pfijit zven&i. Na popsanou situaci uz dlouhou dobu poukazuje a svymi projekty reaguje
napfiklad Jednota na zvelebeni cirkevni hudby na Moravé Musica sacra, ktera pravidelné PoFédé kurzy pro
chramové hudebniky, varhaniky a také skladatelskou pfehlidku majici parametry soutéze. 2 Obdobné tuto
¢innost zaznamenavame také u prazské Spolecnosti pro duchovni hudbu.'®

Emmertova vychodiska — pfistupy v duchovni a liturgické tvorbé

183 Tamtéz, s. 49.

14 PIUS X. Motu proprio Tra le sollecitudini [online] 1903. [cit. 17. 4. 2024]. Dostupné zde:
<https://adoremus.org/1903/11/tra-le-sollecitudini/>.

1% Mame na mysli I1. vatikansky koncil 1962—1965.

" Instrukce Musicam Sacram [online] 1967. [cit. 17. 4. 2024]. Dostupné zde: <https://www.liturgie.cz/temata/liturgicka-
hudba/dokumenty-o-liturgicke-hudbe/musicam-sacram>.

" TYLLNER, Lubomir. Hudba a ritudl. In Cesky lid. 2016, vol. 103, &. 4, s. 636. Dostupné zde:
<https://ceskylid.avcr.cz/cz/article/hudba-a-ritual>.

' TYLLNER, Lubomir. Hudba a ritudl. In Cesky lid. 2016, vol. 103, &. 4, op. cit., s. 636-637. Dostupné zde:
<https://ceskylid.aver.cz/cz/article/hudba-a-ritual>.

1% Primarné je minéna tvorba artificialni, ale samoziejmé& sem zahrnujeme i tvorbu nonartificialni.

170 Zajimavym zptsobem o tomto repertoaru pise v ¢lanku Pop — musica sacra Premysl Rut. Dostupné zde:
<https://sdh.cz/sdh_htm/odjinud/prutl.htm>.

I Niémei maji pro tento soudoby repertoar vlastni termin Sacropop, ktery pochazi od némeckého skladatele Petera
Janssense. Vice napiiklad zde: BUBMANN, Peter. Populdre Kirchenmusik der Gegenwart. In Wolfgang Hochstein,
Christoph Krummacher (Hrsg.): Geschichte der Kirchenmusik. Die zweite Hdlfte des 20. Jahrhunderts und die
Herausforderungen der Gegenwart. Band 4. Laaber: Laaber-Verlag, 2014, s. 292—-343.

12 www.musicasacra.cz

1 www.sdh.cz
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A pravé skladatelska soutéz pod zastitou Jednoty Musica sacra nas pfivadi k osobnosti brnénského skladatele a
dlouholetého Ucastnika festivalu Forfest FrantiSka Gregora Emmerta (1940-2015). V ramci své prace Jsem se
zabyvala skladatelovym Sestidilnym cyklem mesnich proprii z konce 20. stoleti (pfesnéji 1998-1999), a tudiz
jsem méla moznost hloubé&ji nahlédnout do autorovych partitur. V prvni ze zminénych dvou kategorii se u
skladatele pravidelné setkavame s tituly nebo podtituly skladeb, jako jsou napfiklad biblické citace i odkazy na
biblické postavy a jejich pfibéhy jasné naznacujici onen duchovni rozmér hudby. V tomto kontextu je vhodné
pfipomenout vyrazné zastoupenl symfonickych, sborovych a komornich dél, z nichz mnoha vznikla i na popud
samotnych interpretd.’” Tato &ast skladatelovy tvorby je i pfes duchovni rozmér silné ovlivnéna Emmertovym
estetickym citénim, a tedy neni divu, Ze u vét3iny z nich pfevlada umélecka funkce nad funkci sluzebnou — nebo
dokonce tuto funkci viibec neobsahuji a ponechavaji tak posluchadi prostor pro individualni proziti a hledani
vlastniho duchovniho rozméru. Pochopitelné je tomu tak i z dGvodu absence liturgickych textd vazanych na
cirkevni obfady nebo z dlivodu volné prace s nimi. A proto se fada téchto dél vyznacduje po ryze hudebni strance
jak poslechovou, tak interpretacni naro¢nosti, podminénou povétsSinou dosti expresivni, rytmicky ¢lenénou a

v mnoha pfipadech i disonantni fakturou s virtuéznimi party. Tato odnoz Emmertova dila skrze sv(j osobity
hudebni charakter a interpretaéni pozadavky neni primarné typ hudby k bohosluzbé.

Odlisnou situaci vSak vidim v autorové liturgické tvorbé, jez ma sva formaini i funkéni pravidla stanovena
cirkevnimi obfady. | pfes dodrzovani pokynu vztahujicich se ke zhudebnéni textl nelze u skladatelova
kompozi¢niho pfistupu v této oblasti ignorovat i znatelnou uméleckou hodnotu dila. FrantiSek Emmert, jako i vy3e
zminéni Cesti skladatelé liturgické hudby, naSel onu rovnovahu mezi sluzebnou funkci hudby, jez jednotlivé
obfady vyzaduji, a mezi svym vlastnim estetickym postojem, uméleckym autorskym vyjadfenim, které
zahrnujeme do umélecké — estetické funkce. Tyka se to pfedevsim msi — zhudebnénych mesnich ordinarii

v Ceském i latinském jazyce, ale také dvou cykll proprium missae.

Pravé oba zminéné proprlalnl cykly ulozené v Oddéleni de&jin hudby Moravského zemského muzea v ramci
autorovy pozustalostl jsou pfihodnym dokladem skladatelovy bohaté melodické invence, kombinace
kompozi¢nich technik, napadité a barevné promyslené instrumentace. Zaroven v nich FrantiSek Emmert bere
zfetel na potencialni provozovaci podminky s ohledem na amatérské hudebniky, a proto neklade velké naroky na
rozsahy hlas( a technickou naro¢nost instrumentalnich partt a cti texty pfedem dana formalni schémata (antifona
s versi, responsorium apod.). Nezasahovanim do jednotlivych ver§ a zachovanim schémat autor dodrzuje
sluzebny aspekt (funkci) jednotlivych ¢asti a na zakladé analytického vhledu Ize usoudit, ze oba cykly jsou pfimo
psané pro bohosluzebny provoz.

Starsi z nich vznikl mezi lety 1986—-1991 a je urcen pro cely cirkevni rok s rozfazenim do tfi svazk — Antifony I:
doba adventni, vanoéni a tii Marianské slavnosti, Antifony Il: doba postni a doba velikonocni, Antifony Ill:
liturgické mezidobi. Ten je v porovnani s mladsi kompozici o Sesti ucelenych dilech z konce 90. let vyrazné
rozsahlejsi, pfitom vSak jednotlivé ¢asti (svatky a nedéle) obsahuji pouze zhudebnéni tfi proprialnich textl
(vstupni antifona, zpév pfed evangeliem, antifona k pfijimani). Cykly se navzajem take liSi obsazenim. Propria pro
cely cirkevni rok z pfelomu 80. a 90. let disponuji nastrojovou variabilitou (z &asti ovlivnénou i liturgii), ktera vSak
neklade velké naroky, co se instrumentéafe jednotlivych amatérskych téles tyCe. Zaprvé v instrumentaci
nalezneme béZné dostupné nastroje jako varhany, flétna, housle, violoncello, hoboj nebo kytara. A zadruhé sam
FrantiSek Emmert jesté za sveho Z|vota pfiznaval otevienost k proménovani nastrojového obsazeni s ohledem na
provozovaci moznosti mterpretu " Tato autorova vstficnost j je bezpochyby mimo jiné uvédoménim si urcité
cesty, v ramci které ma dilo velky potencial Zit a byt pravidelné provozovano.

Druhy — mlad3i cyklus obsahuje zhudebnéné proprialni texty Kvétné nedéle, Zeleného ¢&tvrtku, Velkého pétku,
Velikonoén/’ vigi/ie S/avnosti Zmnfvychvstén/’ Péné a Seslani Ducha Svatého Z hlediska instrumentace se zde

melodické bici, kontrabas, a dokonce i zvukovou stopu ptaciho zpévu z prlrody °| v tomto prlpade Si Emmert

74OPALKOVA, Tereza. Me$ni propria FrantiSka Gregora Emmerta v kontextu ceské duchovni tvorby 20. stoleti.
Bakalaiska diplomova prace, vedouci prace doc. Mgr. Vladimir Manas, Ph.D. Brno: FF MU, 2023.

7> Za zminku stoji houslové a violové kusy psané na popud Milana Pal'y, dlouholetého piitele Frantiska Gregora Emmerta
a predniho interpreta skladatele. Vybér z tohoto repertoaru také nedavno vysel nato¢eny Milanem Pal’ou za doprovodu jeho
zeny klaviristky Katariny Palové na novém CD Frantisek Gregor Emmert: Musica da Violino I. (Pavlik records, 2023).

17 Poziistalost po Frantisku Emmertovi. Oddéleni d&jin hudby Moravského zemského muzea, evidenéné nezpracovany
material. S pozistalosti brnénského skladatele pracovali i dalii kolegové z Ustavu hudebni védy Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity, z jejichz badani vzesly podnétné zavéreéné prace: COLOVIC, Sofija. Frantisek Gregor Emmert:
Katalog orchestralnich skladeb. Magisterska diplomova prace, vedouci prace PhDr. Martin Flasar, Ph.D. Brno: FF MU,
2016., CTVERACKOVA, Petra. Kritickd edice 25. symfonie Frantiska Gregora Emmerta. Bakalatska diplomova préce,
vedouci prace PhDr. Martin Flasar, Ph.D. Brno: FF MU, 2016., VOLFOVA, Dominika. Kritickd edice Stabat Mater
Frantiska Gregora Emmerta. Magisterska diplomova prace, vedouci prace doc. PhDr. Martin Flasar, Ph.D. Brno: FF MU,
2022.
"7 Osobni sdéleni Zdenky Vaculoviové, organizatorky festivalu Forfest [cit. 23. 4. 2024].
178 Na po&itadovém piepisu, nahravkach a pravidelném uvadéni vybranych asti z tohoto cyklu (1986-1991) dlouhodobg
pracuji pravé manzelé Vaculovicovi.
17 Poziistalost po Frantisku Emmertovi. Odd&leni d&jin hudby Moravského zemského muzea, evidenéng nezpracovany
material, opak. cit.
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pohrava s instrumentaci, a proto i kdyZ se aparat zda ponékud rozsahly, nevyuziva vSechny nastroje najednou,
naopak mnoho z nich nechava vyznit jak ve funkci doprovodné, tak sélové napfi¢ cyklem. Mohli bychom
konstatovat, Ze tam, kde se skladatel podfizuje liturgickym textim, at uz z hlediska obsahového, schematického,
nebo dokonce i metrorytmického, projevuje svij osobity kompozi¢ni pfistup v oblasti melodické, harmonickeé,
rytmické, ale predevsim instrumentacni. Tim také dilo neztraci svou uméleckou funkci a hodnotu.

FrantiSek Gregor Emmert ve své liturgické tvorbé dokazuje, Ze Ize nalézt vychodiska — zplisoby — cesty, které by
propojovaly obfadnost, sluzebnost textll a esteticky/skladatelsky zamér autora, aniz by doslo ke ztraté kvality

v jednom &i druhém aspektu. Za pomysinou hranici mezi duchovni a liturgickou hudbou musime chapat pravé
liturgické texty a praci s nimi. Zatimco v zanru duchovni hudby autofi s verSi mohou zachazet volné (preparovat,
zkracovat, vkladat do nich jiné texty), v oblasti tvorby uréené pro bohosluzebny provoz jsou kli€¢ovym prvkem
udavajicim formu, ¢astecné rozsah, a pfedevsim obsah kompozice.

V Emmertové hudbé& vnimam vySe zminéné principy — vychodiska jako inspiraci, mozno fici navod, jak nalézt ve
své kompozi¢ni praxi onu harmonii mezi zminénymi funkcemi. Stale se v8ak Uvahami pohybuiji na teoretické
urovni. Tim opravdovym dokladem, zda skladatelovy pfistupy funguji, je samozfejmé provedeni skladeb —
predevsim v§ak uvedeni dél v ramci bohosluzby. Zda soudoba tvorba funguje v cirkevnim provozu nezjistime
nijak jinak, nez jejim zafazenim do né;.

Bc. Tereza Opalkova, DiS. /CZ/ - musicologist, Czech leading magazine Opus Musicum

The Sacred and Liturgical Works of FrantiSek Gregor Emmert in the Context of the Question of the
Ministerial and Artistic Function of Music

What does the word duchovni'® mean to each of us? Does it alert us to the presence of God? Or, on the
contrary, can it be perceived as an indication of the spirituality? in the sense of spirituality? And can we also
perceive spirituality through the lens of religion and piety? And what are the boundaries of the genre of sacred
music — do they have a fixed definition?

The issue of defining the term sacred is still a highly debated question even within the artistic sphere. For we are
moving here on the borderline between two opposites — the ecclesiastical based on religious usage and the inner
— personal, which may not have a direct rellglous basis. In mu3|c in particular, we encounter the confusion of
several terms (e.g. ecclesiastical music,"®' church mu5|c) 2 where the adjective duchovni is still not sufficiently
convincingly defined. Nevertheless, in the field of terminology, there is a tendency to define this term in the form
of dictionary entries. For example, the musicologist Jifi Fuka€ in Slovnik ¢eské hudebni kultury explains the term
duchovni (in English sacred) as an alternative to the term ecclesiastical. He further adds that this term is
associated with spirituality, but also with musical expressions having a religious character/content. 183 Also worth
mentioning is Hans Heinrich Eggebrecht's (1919-1999) polemic Duchovni hudba: co to je? from his book Hudba
a krasno. The author explalns this expression as "[...] music as such, in which the relationship to God is formed in
a special act of relating."” * But even in Eggebrecht's interpretation there are some loopholes giving room for a
second view and understanding of what the label duchovni can mean for a person. He writes that spirituality is
connected to our conception, that is, our own experience and perception of music, and the decision whether to
label music (or a particular piece of music) as duchovni (sacred od spiritual) is purely up to the individual. '8 |n his
reflections, composer and music theorist Slavomir Hofinka (*1980) also polemicises over term duchovni hudba
with regard to its English equivalents. Here, however, he encounters a certain ambiguity and overuse of the term,
which is connected with its universality (primarily) in the Czech language. And even English, where duchovni
hudba is often translated as spiritual music, does not offer a suitable terminological variant, since we more often
interpret it as music intended for meditation. In the text Co ucho neslySelo... Hofinka writes much more often
about the so-called spiritual dimension of music. 188 | ike Eggebrecht, he does not see it only in extra-musical

"% Since this is an English translation of the original Czech text, I am deliberately using the Czech term here. We will work
with it within the text.
8 FUKAC, Jiti. Cirkevni hudba. In FUKAC, Jifi — VYSLOUZIL, Jifi — MACEK, Petr (eds.). Slovnik ceské hudebni kultury.
1. Ed. Praha: Editio Supraphon, 1997, p. 98-99.
82 FUKAC, Jif{. Chramova hudba. In FUKAC, Jifi — VYSLOUZIL, Jiti — MACEK, Petr (eds.). Slovnik ceské hudebni
kultury. 1. Ed. Praha: Editio Supraphon, 1997, p. 365.
'8 FUKAC, Jifi. Duchovni hudba. In FUKAC, Jifi — VYSLOUZIL, Jiti — MACEK, Petr (eds.). Slovnik ceské hudebni
kultury. 1. Ed. Praha: Editio Supraphon, 1997, p. 170.
12: EGGEBRECHT, Hans Heinrich. Hudba a krdsno. 1. Ed. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001, p. 141-155.

Ibid.
"% HORINKA, Slavomir. Co ucho neslyselo... In Dingir: religionisticky casopis o soucasné nabozenské scéné. 2020, Vol.
23, no. 2, rep. cit., p. 47.
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meanings and symbols, but points to the aspect of perceiving, or rather listening to music, as a faculty through
which we can be closer to God. He captures the reflection by paraphrasing a quote from Master Eckhart: "[...] the
ear with which we hear God is the same ear with which God hears us."

Whether each of us sees in the word duchovni our relationship to God, or sees in it a space for our own inner
spirituality not necessarily rooted in Christian faith, | am convinced that the term resonates with us.

What about sacred music from the Church's point of view?

Of interest and importance to us is the position of the Roman Catholic Church, which in the 20th century also
became intensely concerned with the place of music in the liturgy — for example with the publication of the
document Motu proprio Tra le Sollecitudini by Pope Pius X in 1903."% In this case, we are not only talking about
sacred music, but about its narrower subcategory — liturgical music — strongly circumscribed by the Church S
service and its rules. This is nowadays governed by the so-called guidelines of post-conciliar renewal,'® which
are contained in the instruction Musicam sacram established by the Council for the Implementation of the
Liturgical Constitution in 1967. 190 Naturally, demands have been made, especially with regard to the handling of
liturgical texts and language (nowadays mainly in the mother tongue), influencing, for example, the resulting
musical form or instrumentation.

In a broader context, the relationship between music and ritual is dealt with in his study by Lubomir Tyliner, who
interprets the term rltual as "...a repeatedly applied way of acting and behaving according to traditionally
established rules.”®' He sees musical expressions (and music in general) as an active part of the structure of
rituals, very often contributing to the integration of community members. In the realm of faith and religion, Tyllner
then identifies music as a privileged part of their rituals. However, he does not overlook the fact that these
processes also undergo transformations (small or large) that can mark their gradual transformation or, in the
worst case, thelr demlse 192 Here, then, arises another important thematic area concerning contemporary
classical music.'®® The transformation of the liturgy and its requirements has also caused a transformation of the
musical language and the contemporary work of composers in recent decades. The stumbling block is the
schism, or rather the question of the balance between the ministerial — liturgical function of music as determined
by the Church and the artistic intention of the composer. Thus, in many parishes, music of a simpler, hymn-like
character (for which | personally use the term sacra pop) 9 is coming to the fore, meeting the reqwrements of the
liturgy, which by its accessibility is friendly to amateur singers and musicians working in parish scholae.'® Of
course, this type of song is also listener-friendly. On the other hand, we can speak of a certain crisis in terms of
sacred/liturgical contemporary music. The popularity of sacra pop in recent years has been overwhelming the
artificial contemporary music in churches, and with it the associated interest and demand for performing, albeit
often more interpretively demanding, but all the more musically valuable works. It should be noted, however, that
these waves (tendencies) are also common in historical perspective — especially where it was desirable to draw
the laity into the liturgical service. It is understandable that when we encounter a performance of a classical work
in the context of liturgy, it will be of compositions from earlier periods or from among the best-known and most
established 20th century composers in the Czech Republic. The equation is simple: if composers, especially of
the younger generation, are not given the opportunity and impetus to compose and participate in new sacred or
directly liturgical repertoire, neither will ensembles have the urge to seek out and perform this repertoire. All this is
also related to the lack of listening experience of society (especially of the community of believers themselves),
the consequences of which are a lack of understanding of new music, the absence of its need in worship, and,
last but not least, the perception of the production of contemporary compositions as inappropriate, unnatural for
church service. What comes through in this reflection is that the impetus must come from outside. For a long time,
Jednota na zvelebeni cirkevni hudby na Moravé Musica sacra (the Musica Sacra Association for the
Enhancement of Church Music in Moravia) has been pointing to this situation and responding with its projects, for

"7 Ibid, p. 49.

88 PIUS X. Motu proprio Tra le sollecitudini [online] 1903. [cit. 17. 4. 2024]. Available from:
<https://adoremus.org/1903/11/tra-le-sollecitudini/>.

'% We are referring to the Second Vatican Council 1962—1965.

0 Instrukce Musicam Sacram [online] 1967. [cit. 17. 4. 2024]. Available from: <https://www.liturgie.cz/temata/liturgicka-
hudba/dokumenty-o-liturgicke-hudbe/musicam-sacram>.

' TYLLNER, Lubomir. Hudba a ritual. In Cesky lid. 2016, vol. 103, no. 4, p. 636. Available from:
<https://ceskylid.avcr.cz/cz/article/hudba-a-ritual>.

2 1bid, p. 636-637.

'3 primarily we mean artifical work, but of course we also include non-artifical work.

1% premysl Rut writes about this repertoire in an interesting way in his article Pop — musica sacra. Available here:
<https://sdh.cz/sdh_htm/odjinud/prutl.htm>.

1% The Germans have their own term for this contemporary repertoire, Sacropop, which comes from the German composer
Peter Janssens. More, for example, here: BUBMANN, Peter. Populdre Kirchenmusik der Gegenwart. In Wolfgang
Hochstein, Christoph Krummacher (Hrsg.): Geschichte der Kirchenmusik. Die zweite Hdlfte des 20. Jahrhunderts und die
Herausforderungen der Gegenwart. Vol. 4. Laaber: Laaber-Verlag, 2014, p. 292-343.

90


https://ceskylid.avcr.cz/cz/article/hudba-a-ritual
https://sdh.cz/sdh_htm/odjinud/prut1.htm

example, by regularly organis;igrég courses for church musicians and organists, as well as a composers' s1h99wcase
with competition parameters. ™ Similar activity is also recorded in the Prague Society for Sacred Music.

Emmert's solutions — approaches in sacred and liturgical creation

And it is the composers' competition under the auspices of the Musica Sacra that brings us to the personality of
the Brno composer and long-time participant in the Forfest festival, FrantiSek Gregor Emmert (1940-2015). As
part of my work,"® | have been studying the composer's six-part cycle of Mass propers from the late 20th century
(1998-1999 to be precise), and thus had the opportunity to look deeper into the composer's scores. In the first of
the two categories mentioned above, we regularly encounter in the composer's works titles or subtitles, such as
biblical quotations or references to biblical characters and their stories, clearly indicating the sacred dimension of
the music. In this context, it is worth noting the strong presence of symghonic, choral and chamber works, many
of which were written at the instigation of the performers themselves.'® This part of the composer's work, despite
its sacred dimension, is strongly influenced by Emmert's aesthetic sensibility, and it is therefore not surprising that
in most of them the artistic function prevails over the ministerial function — or even does not contain this function
at all, leaving the listener room for individual experience and the search for his own spiritual dimension.
Understandably, this is also due to the absence of liturgical texts tied to church rites or because of the freedom to
work with them. Therefore, many of these works are characterized, in purely musical terms, by both listening and
performance difficulty, conditioned mostly by a rather expressive, rhythmically structured and in many cases
dissonant texture with virtuoso parts. This branch of Emmert's work, through its distinctive musical character and
performance demands, is not primarily a type of music for church service.

However, | see a different situation in the author's liturgical work, which has its formal and functional rules
determined by church rites. Despite the observance of the guidelines relating to the setting of texts, the
composer's compositional approach in this area cannot ignore the work's appreciable artistic value. FrantiSek
Emmert, like the aforementioned Czech composers of liturgical music, found that balance between the ministerial
function of music required by the individual rites and his own aesthetic attitude, the artistic authorial expression,
which we include in the artistic — aesthetic function. This applies above all to the masses — the music of the Mass
ordinaries in both Czech and Latin, but also to the two cycles of proprium missae.

The two aforementioned proprial cycles deJ)osited in the Department of the History of Music of the Moravian
Museum as part of the composer's estate’® are a fitting testament to the composer's rich melodic invention,
combination of compositional techniques, and imaginative and colourful instrumentation. At the same time,
FrantiSek Emmert takes into account the potential performance conditions with regard to amateur musicians, and
therefore does not make great demands on the ranges of the voices and the technical complexity of the
instrumental parts, and honours the texts' predetermined formal schemes (antiphon with verses, responsorium,
etc.). By not interfering with the individual verses and by preserving the schemes, the author respects the
ministerial aspect (function) of each part, and on the basis of analytical insight it can be concluded that both
cycles are directly written for the church service.

The older of these was written between 1986—1991 and is intended for the entire Church year, divided into three
volumes — Antiphons I: Advent, Christmas and the three Marian feasts, Antiphons II: Lent and Easter, Antiphons
Ill: the Ordinary Time. The latter is considerably more extensive compared to the younger composition of six
complete works from the late 1990s, yet the individual parts (feasts and Sundays) contain only the setting of three
proprial texts (the entrance antiphon, the chant before the Evangelium, the antiphon for communion). The cycles
also differ from each other in their scoring. The propers for the whole church year from the late 1980s and early
1990s have instrumental variation (partly influenced by the liturgy), which, however, does not make great
demands in terms of the instrumentation of the individual amateur ensembles. Firstly, the instrumentation
includes commonly available instruments such as organ, flute, violin, cello, oboe or guitar. And secondly,
FrantiSek Emmert himself, during his lifetime, admitted his openness to changing the instrumentation to suit the
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% OPALKOVA, Tereza. Mesni propria Frantiska Gregora Emmerta v kontextu éeské duchovni tvorby 20. stoleti.
Bachelor thesis, thesis supervisor doc. Mgr. Vladimir Maras, Ph.D. Brno: FF MU, 2023.

%2 Worthy of note are the violin and viola pieces written at the instigation of Milan Pal’a, a long-time friend of Frantizek
Gregor Emmert and a leading interpreter of the composer. A selection of this repertoire has also recently been recorded by
Milan Pala, accompanied by his wife, pianist Katarina Pal’a, on the new CD FrantiSek Gregor Emmert: Musica da Violino L.
(Pavlik records, 2023).

2% The estate of FrantiSek Emmert. Department of the History of Music of the Moravian Museum, unprocessed material.
Other colleagues from the Institute of Musicology at the Faculty of Arts, Masaryk University, also worked with the estate of
the Brno composer, and their research resulted in stimulating theses: COLOVIC, Sofija. Frantisek Gregor Emmert: Katalog
orchestrdlnich skladeb. Master thesis, thesis supervisor PhDr. Martin Flagar, Ph.D. Brno: FF MU, 2016., CTVERACKOVA,
Petra. Kriticka edice 25. symfonie Frantiska Gregora Emmerta. Bachelor thesis, thesis supervisor PhDr. Martin Flasar, Ph.D.
Brno: FF MU, 2016., VOLFOVA, Dominika. Kritickd edice Stabat Mater Frantiska Gregora Emmerta. Master thesis, thesis
supervisor doc. PhDr. Martin Flasar, Ph.D. Brno: FF MU, 2022.
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performance possibilities of the performers.”®’ This friendliness of the composer is undoubtedly, among other

things, anzoazwareness of a certain path within which the work has great potential to live and be performed
regularly.

The second — younger cycle contains the proprial texts of Palm Sunday, Maundy Thursday, Good Friday, Easter
Vigil, the Feast of the Resurrection of the Lord and the Descent of the Holy Spirit. In terms of instrumentation,
however, there is a more varied apparatus here, enriched by brass and woodwinds, percussion, melodic
percussion, double bass, and even the soundtrack of birdsong from nature, in addition to chant and organ.203
Here too, Emmert plays with the instrumentation, and so although the apparatus seems somewhat extensive, he
does not use all the instruments at once; instead, he lets many of them ring out in both accompanying and solo
functions across the cycle. We might conclude that where the composer submits himself to the liturgical texts,
whether in terms of content, schematic or even metrical rhythm, he displays his distinctive compositional
approach in the melodic, harmonic, rhythmic, and above all instrumental areas. In this way, the work does not
lose its artistic function and value.

FrantiSek Gregor Emmert proves in his liturgical work that it is possible to find ways that would connect the ritual,
the service of the texts and the aesthetic/compositional intention of the author without losing quality in one or the
other aspect. The imaginary border between sacred and liturgical music must be understood as the liturgical texts
and the work with them. While in the genre of sacred music the authors can freely handle the verses (reparation,
abridgement, insertion of other texts), in the field of works intended for church service they are a key element
determining the form, partly the scope, and above all the content of the composition.

In Emmert's music, | see the above-mentioned principles — solutions as inspiration, one could say a guide to find
in my compositional practice that harmony between the above-mentioned functions. However, | am still thinking
on a theoretical level. The real proof of whether a composer's approaches work is, of course, the performance of
the works — but especially the performance of the works in the context of a church service. There is no way of
knowing whether a contemporary work works in a church service other than by including it.

PhDr. Marek Pavka /CZ/ - musicologist, Czech Television

Muze hudba pomoci proti tzv. bipolarni poruse?
Can music help against bipolar disorder?

Deprese, pfedevsim ta ve formé tzv. bipolarni poruchy trapi vice nez 300 miliont lidi.

Vyuziti hudby pfi jeji 16éEbé Ize rozdélit do dvou typu.

Prvnim je muzikoterapie, kdy jde o zasahy sméfujici k individualizovanym ciliim provadéné terapeutem, ktery ma
s pacienty vybudovany blizky vztah. Terapeut vétSinou sam provozuje hudbu, nékdy spole€né s pacienty.
Druhym je hudebni l1é&ba, kdy jde o poslech zaznamu hudby &i, vzacnéji, o poslech hudby Zivé. VSe je Fizeno
zdravotnikem, ktery nema bezprostiedni vztah s pacienty a je zaménitelny. V ramci hudebni |é€by bylo
publikovano okolo 200 tisic studii a podle némeckého autora Daniela Leubnera je vyuZiti vdZzné hudby €astéjsi u
tohoto typu intervence nez u muzikoterapie.

Rakouska badatelka Vera Brandesova uvadi, ze vyhodou vyuziti hudby pfi Ié€bé depresi je to, ze nema vedlejsi
ucinky. Podle ni musi pouzita hudba svym rytmem, rychlosti, dynamikou, vyvojem a sekvenci tén odpovidat
rytmdm lidského téla. Pfi svém vyzkumu provedla pokus s 203 pacienty, ktefi po 10 az 15 tydn( denné
poslouchali 30 minut hudbu. U 89 % z nich zjistila zlepSeni na tzv. Hamiltonové Skale deprese o 60 %.
Problémem tohoto experimentu bylo to, ze zkoumanou skupinu nebylo mozné porovnat s zadnou kontrolni
skupinou, ktera by ucinkiim hudby vystavena nebyla.

O to se pokusil mexicky védec Miguel Angel Mayoral Chavez z Oaxacy, ktery zkoumal 79 pacientt s bipolarni
poruchou, ktefi byli podrobeni osmitydennimu zkoumani. Jedna polovina chodila na sezeni s psychologem, druha
polovina namisto toho poslouchala vaznou hudbu. Vysledkem bylo to, Ze u prvni skupiny dos$lo u 12 pacientt ke
ZlepSeni, u 16 ke zlepSeni nedoslo, 10 pacientl terapii opustilo. U druhé skupiny doslo u 29 pacient(l ke zlep$eni,
u 4 nedoslo ke zlepSeni a 8 pacientu terapii opustilo.

Zfejmé nejvyznaméjsim centrem vyzkumu ucink( hudby na bipolarni poruchu je finské Jyvaskyla. Zde porovnaval
Jaakko Erkkila reakce pacientt s depresemi podrobenych standardni péci bez muzikoterapie a s ni. Zjistil, ze
reakce byly vyznamné lepSi u pacientd s muzikoterapii.

201
202

Personal communication of Zdenka Vaculovi¢ova, organiser of the Forfest festival [cit. 23. 4. 2024].

The Vaculovi¢s have been working for a long time on computer transcriptions, recordings and regular performances of
selected parts of this cycle (1986—1991).

3 The estate of Frantiek Emmert. Department of the History of Music of the Moravian Museum, unprocessed material, rep.
cit.
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Kontroverznim tématem je tzv. vibroakusticka terapie, kterou vynalezl Olav Skille v Norsku. Jde o kombinaci
nizkofrekvenénich zvukud (20 — 100 Hz) a hudby, ktera vede k resonanci, jez odpovida pfirozené frekvenci
jednotlivych ¢asti téla. Finsti badatelé Marko Punkanen a Esa Ala-Ruona zjistili, Ze tyto vibrace vedou ke snizeni
krevniho tlaku a k uvolnéni. Doporucuji, aby se pfi nich pfehravala pacientova oblibena hudba. Naopak némecky
vyzkumnik Hubertus Sandler demonstroval, Ze vibrace nemaji vyznamné vyssi Gcinek, nez samotny poslech
hudby.

Proto Islandanka Gudrun Agusta Sigurdadoéttirova provedla pokus s 38 ucastniky. Experimentalni skupina chodila
po dobu jednoho mésice na vibraéni terapii, kontrolni skupina nikoli. Zjistilo se, ze u experimentalni skupiny doslo
v porovnani s kontrolni skupinou k vyznamnému snizeni symptomu bipolarni poruchy.

Jiny pozoruhodny vyzkum proved| v Némecku Institut Maxe Plancka pro empirickou estetiku, ktery zkoumal 30
tisic dvojcat. Zjistil, Ze ti, kdo aktivné provozuji hudbu, maji vy3Si riziko bipolarni poruchy. Otazkou ovSem je, co to
znamena. Interpretace totiZ mohou byt protichidné. Maji deprese, protoze provozuji hudbu? Provozuji hudbu,
protoze ta je 1€Ci? Provozuji hudbu kvili vyhodam manické faze? Existuje geneticka souvislost mezi
predispozicemi k hudbé a depresemi?

Obdobny vyzkum provedla nizozemska badatelka Laura Wesseldijkova pUsobici ve Stockholmu, ktera méla

k dispozici udaje o 5600 dvoj¢atech. | ona zjistila, Ze sklon k hudbé zvySuje pravdépodobnost deprese.

Stejné nevyrfeSenou otazkou je problém obliby smutné hudby u nékterych lidi trpicich bipolarni poruchou. Suvi
Saarikalliova z Jyvaskyla Fika, Ze jednim z hlavnich divod(, pro¢ lidé poslouchaji smutnou hudbu, je — paradoxné
— to, Ze jim zlepSuje naladu. To se pokusil vysvétlit vyzkumny tym Olivera Herdsona, Amira-Homayouna Javadiho
a Tuomase Eeroly. Ti smutek rozdélili na 3 stavy a 2 procesy.

1) Stavy:

1a) Povrchovy smutek — nehluboky stav, ktery nema zasadni disledky pro realny Zivot a osobni vyznam.

1b) Empaticky smutek — zprostfedkované emoce, vysoky stupen vciténi, s tim je spjata obliba dosud neznameé
smutné hudby.

1¢) Bezutésnost — beznadéj, absence véci, které by dotyénému poskytovali nadéji.

2) Procesy:
2a) Udrzovani smutné nalady — snaha o udrzeni &i posileni smutku
2b) Bloumavy smutek — dovmitf zaméfené uvazovani, snéni.

Povrchovy a empaticky smutek podle nich nemaji na ¢lovéka trpiciho depresemi ni€ivy ucinek a tak neni nutné
tyto dva typy smutku u pacientt eliminovat.

PhDr. Marek Pavka /CZ/ - musicologist, Czech Television

Can music help against bipolar disorder?

Depression, especially so called bipolar disorder, affects more than 300 million people worldwide.

The music-based interventions are divided into two major categories, namely music therapy and music medicine.
Music therapy is the clinical and evidence-based use of music interventions to accomplish individualized goals
within a therapeutic relationship by a credentialed professional.

Music medicine is defined as mainly listening to prerecorded music provided by medical personnel or rarely
listening to live music. In other words, music medicine aims to use music like medicines. It is often managed by a
medical professional other than a music therapist, and it doesn’t need a therapeutic relationship with the patients.
There is some 200 thousand studie on music medicine and German researcher Daniel Leubner shows, that use
of classical music is more common by music medicine than by music therapy.

Vera Brandes from Austria says: ,Music used by therapy must correspond with its rhytm, tempo, dynamics,
development and sequence of tones correspond with rhytms of body, which take part in the process illness or
healing.“ She noticed lack of side effects by music-based interventions. She performed experiment with 203
patients, who listened 30 minutes a day music for 10 — 15 weeks. Afterwards was measured by 89 % of patients
improvement of Hamilton Depression Skala by 60 %. Problem was lack of so called control group for comparison.
This problem was solved by Miguel Angel Mayoral Chavez from Mexican Oaxaca. He had 79 patients with
depression, who went through 8 week program. %2 had sessions with psychologist, 72 had instead of psychologist
listening of clasical music. Results:

1st group: 12 improvement, 16 no improvement, 10 abandoned.

2nd group: 29 improvement, 4 no improvement, 8 abandoned

Probably the most important centre for analysis of music-based therapy is Jyvaskyla in Finland. Jaakko Erkkila
has carried out an experiment there with 79 participants with diagnosis of depression. They were randomised to
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receive individual music therapy plus standard care (20 bi-weekly, 60 minutes sessions) or standard care only,
and followed up at baseline, at 3 months (after intervention) and at 6 months. The response rate was significantly
greater in music therapy, compared with those who only received standard care.

Olav Skille from Norway invented so called vibroacoustic therapy. It is combination of low-frequency sounds
(between 20 and 100 Hz) and music to produce resonance in the body that matches the natural frequency of a
specific body part. Marko Punkanen and Esa Ala-Ruona from Finland recommend playing patient$ favorite music.
They proved that vibrations increase blood flow and resonate muscles to release tension. On the other hand
Hubertus Sandler from Berlin

demonstrated that vibroacoustic therapy was not significantly more effective than just relaxing CD music alone in
group of patients with psychosomatic disorders.

Icelandic scientist Gudrun Agusta Sigurdadoéttir examined 38 patients in Denmark. Experimental group received
eight additional vibration therapy sessions for about a month, and the control group only received standard
depression treatment. Experimental group had a significant decrease in

symptoms compared to the control group, supporting the addition of vibration therapy to traditional

depression treatment.

Other questions has raised research of Max Planck Institut fuer empirische Aesthetik in Germany. Its analysis of
data on 30 thousand twins showed, that thos of them, who are active musicians, have higher risk of bipolar
disorder. But what does it mean? Interpretations could be contradictory.

They have depressions because of music.

They are musicians, because music heals them.

They are musicians due to advantages of manic phase.

There is some genetic connection between predispositions for musicality and for depressions.

Dutch scientist Laura Wesseldijk has researched data on 5600 twins. She proved higher genetic risks for bipolar
disorder were associated with playing music and more hours of music practice. Genetic propensity for general
musicality appears to increase the likelihood of receiving a depression diagnosis.

Another interesting question is the tendency of some persons diagnosed with bipolar disorder to prefer sad music.
Suvi Saarikallio from Jyvaskyld comments this so, that amongst the primary reasons for listening to sad music is
improved mood.

Team of Oliver Herdson, Amir-Homayoun Javadi and Tuomas Eerola researched enjoyment of negative emotions
and suggested a typology of sadness consisting of three states and two processes.

1. States:

1. A. Surface level sadness — shallower state, lack of real life consequences and personal meaning.

1. B. Empathic sadness — vicariously feeling emotions, high levels of empathy mean the liking of unfamiliar sad
song

1. C. Bleak — hopelesness, lack of things to feel hopefulabout

2.Processes:
2. A: Sad mood maintenance — search fot maintenance or increase of sadness.
2. B. Mind-wandering sadness — inward thinking, daydreams

They stress, that surface level sadness and empathic sadness do not have destructive effect on person with
depressions, so it is not necessary to eliminate those types of sadness.

Doc. Ing. arch. Jan Rajlich /CZ/ - grafik, SdruZeni Bienale Brno, Vysoké uéeni technické v Brné /
graphic artist, Brno Biennale Association, Brno University of Technology

Sila kresby — The Power of Drawing

Kreslim uz vice nez 70 let. Prvni mé kresby jsou datované rokem 1953, kdy mi byly 3 (,ikonicka“ perspektiva
uliénich lamp ve 4)...

Po 70 letech mam zachovano jen asi 5 000 svych kreseb. V této dnesni prezentaci je jich 800. (Uvidime, zda to
vydrzime celych 30 minut, ale je mozno kdykoliv skong¢it...)

.Nulla dies sine linea“ fikal podle Gaia Plinia Star§iho pry pfed skoro 2500 lety Fecky malif Apellés. ,Ani den bez
garky* bylo motto student( zlinské Skoly uméni (v dobé& Protektoratu) a mdj otec, jeji absolvent, je ogividné
prenesl i na mne.

Posledni rok davam 3 svoje kresby nové (ale i starsi) denné do svého alba Kresby / Drawings / Michoro na
socialni siti facebook. Je jich tam uz pfes 1 000. Jinak by leZely v Supliku, takto se na né denné podivaji urcité
desitky, mozna stovky lidi...
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Clovék (historicky) kdyz zagal myslet a rozmyslet o svété a svém misté v ném, zadal postupné i kreslit — obrazy,
vizualni, informace znaky — symboly... (petroglyfy, piktogramy, ideogramy, fonogramy.)

Kresba (v Zivoté jedince) nejdfive jako uvolnéni, jako ¢asoprostorovy element, jako vybiti energie, &i jako zvédavy
pokus (ditéte)...

Clov&k, kdyz dostane do rukou pisatko, tak 8mara, kresleni uvédomélé chce vizualni zkusenost a zkugenost
praktickou. Kreslit se da ur¢ité naucit tréninkem. Stejné tak jako psat se ¢lovék nauci tréninkem.

Kresba je ale i samo pismo, psani. Pismem, pismeny Ize rovnéz kreslit obrazy .

Kresba transformuje vidéné nebo myslené do nového obrazu, nového vizualniho svéta.

Kresba jako nastroj vyjadfeni vizuality podstaty zamysleného.

Kresba jako zaznam okoli, prozitku, mize zobrazit pocity, sny a tuzby.

Kresba mizZe podat svédectvi az do sebemensiho detailu.

Kresba ma velkou moc — mize pfesné zachytit ve tak, jak to chci mit.

Kresba m(iZe jit po povrchu jako struktura, naznak, jako skvrna, bod ¢i body.

Kresba se ale muze dostat pod povrch, zobrazit neviditelné, fez, prifez, vnitfek.

Kresba je pfesna exprese. Kresba je expresivni strohost.

Kresba je tenka linka. Kresba je silna linka. Kresba je zmét' linek, kresba je rastr linek.

Kresba je plocha, kresba je prinik ploch.

Kresba je kontrast linky a plochy.

Kresba mize jen naznacit. Kresba abstrahuje, kresba stylizuje

Kresba miiZe jen naznadit obrys. Kresba mliZze jen naznacit prostor.

Kresba vSe zachyti jen jednou barvou. Kresba ale muze byt barevna — a téch barev je nepfeberné.

Kresba je i terapie, 1&Ci.

Kresba ma silu tvofit, ménit a pfedvidat.

O kresbé by se dalo jesté dale mudrovat, ale kresba je kresba — a to je zalezitost jenom vizualni, tak se jesté
chvili divejme.

Kresba ma silu...

Doc. Ing. arch. Jan Rajlich /CZ/ graphic artist, Brno Biennale Association, Brno University of Technology
The Power of Drawing

| have been drawing for over 70 years. My first drawings are dated 1953 when | was 3 (the "iconic" perspective of
street lamps at 4)...

After 70 years, | only have about 5,000 of my drawings preserved. There are 800 of them in today's presentation.
(We'll see if we can last the full 30 minutes, but it's possible to stop at any time...)

According to Gaius Pliny the Elder, "Nulla dies sine linea" was said almost 2500 years ago by the Greek painter
Apelles. "Not even a day without a line" was the motto of the students of the Zlin School of Art (during the
Protectorate) and my father, a graduate of it, obviously passed it on to me as well.

For the last year, | have been adding 3 of my new drawings (as well as older ones) daily to my album Drawings /
Drawings / Michoro on the social network Facebook. There are already over 1,000 of them. Otherwise, they
would be lying in a drawer, dozens, maybe hundreds of people look at them every day...

When man (historically) began to think and think about the world and his place in it, he gradually began to draw —
images, visuals, information, signs - symbols... (petroglyphs, pictograms, ideograms, phonograms.)

Drawing (in the life of an individual) first of all as relaxation, as a space-time element, as a discharge of energy, or
as a curious experiment (child)...

When a person gets a pen in his hands, he scribbles, conscious drawing wants a visual experience and a
practical experience. You can definitely learn to draw with practice. Just like writing, one learns through practice.
But drawing is also writing itself, writing. You can also draw pictures with letters and letters.

Drawing transforms what is seen or thought into a new image, a new visual world.

Drawing as a tool for visual expression of the intended essence.

Drawing as a record of the environment, experience, can depict feelings, dreams and desires.

A drawing can bear witness to the smallest detail.

Drawing has great power — it can capture everything exactly the way | want it to be.

The drawing can go over the surface as a structure, a hint, as a stain, point or points.

But the drawing can get below the surface, show the invisible, a section, a cross-section, the inside.

Drawing is an exact expression. Drawing is expressive austerity.

The drawing is a thin line. Drawing is a strong line. A drawing is a jumble of lines, a drawing is a grid of lines.

A drawing is a surface, a drawing is an intersection of surfaces.

Drawing is a contrast of line and surface.

The drawing can only indicate. Drawing abstracts, drawing stylizes

The drawing can only indicate the outline. The drawing can only indicate the space.
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The drawing captures everything with just one color. But a drawing can be colorful - and there are plenty of
colors.

Drawing is also therapy, it heals.

Drawing has the power to create, change and predict.

One could speculate even further about the drawing, but a drawing is a drawing - and that's only a visual matter,
so let's look a little longer.

Drawing has power...

Ak.mal. Marek Trizuljak /CZ-SK/ - visual artist, Sdruzeni Q, Unie vytvarnych umélci Olomoucka, Association
Q, Union of Visual Artists Olomouc

Reflexe souc¢asné kiest'anské viry a jejiho postaveni ve spole€énosti

Reflection of the contemporary Christian faith and its position in society

Motto: FORFEST je naprosto unikatni svym viceoborovym propojenim a zajmem o nové, aktualni proudy hudebni
a vytvarné tvorby...

Motto: FORFEST is completely unique in its multidisciplinary connection and interest in new, current trends in
music and art...

Nasledujici reflexe se tyka soucasné kiestanské viry a jejiho postaveni ve spoleénosti. Otazka by pravdépodobné
mohla znit takto: Zda existuje a skuteéné vychazi zevniti — z duse a ze srdce Zité viry — autenticka
kulturotvornost: autenticka potreba vyjadiovat se napriklad uménim a skrze né se darovat svétu, v némz Zijeme.
Je jiné zpivat si doma v koupelné a Upiné jiné je umeét a chtit zpivat tak, aby to obdafilo jiné. Otazkou je, zda si
tedy nahodou netvofime, co do Feci, spiSe jen urcity slovnik sami pro sebe. A ve vztahu k uméni, zda nam nejde
spise jen o jakysi nas interni soubor devocionalii, instrumentt a pfedmétu pro viastni potfebu, k promlouvani k
sobé samym. Jak dbame o vlastni vnitini svét, aby vibec byl schopen byt darem pro jiné?

KFfestané v antické spoleénosti brzy pochopili, Ze se budou muset stat rovnocennymi partnery v rozhovoru s
tehdejSi vzdélanosti a kulturou. Proto se zrodili apologeté, ktefi svym vzdélanim i rétorickymi schopnostmi obsahli
antickou filosofii, literaturu, uméni a celkové pojeti spole€nosti. Tito lidé pak formulovali obhajobu kfestanstvi,
vyvraceli pfedsudky o jakési "sekté nevzdélanych prostacki”, psali dopisy vladarim, senatordm, soudcim...

Vzdélanost a umeéni Uzce patfi k vife; velice dobfe to chapali napfiklad olomoucti arcibiskupové minulych dob. Je
to vidét i na historii Kroméfize a na jeji podobé. Zustala zde nepfehlédnutelna stopa az dodnes.

Kdyz se poCatkem 90. let 20. stoleti rodila mySlenka zalozeni olomouckého Arcidiecézniho muzea, objevil se také
nazor, Ze je to 8ance, aby se takova instituce (vedle krdsného a jisté potfebného, pozitivnhiho ukolu péce o sbirky)
systematicky vénovala sou¢asnému duchovnimu uméni, pofadala pravidelné vystavy a kazdoro€né udélovala
cenu autorim vyznacnych pocint v této oblasti. Vyznamna soucasna dila by pak také mohla byt zakoupena, ¢imz
by se na jedné strané pokracovalo v davné sbératelské €innosti, pdvodni arcibiskupské sbirky by se tim dal
rozSifovaly. A na druhé strané by podobné vefejné ocenéni bylo motivaci a povzbuzenim pro sou¢asné uméice.
Nestalo se tak, snad jesté na to nebyla doba zrald, nebo mysl lidi pfipravena...

Nicméné, vznikla velmi zajimava institucionalni soustava olomouckého Muzea uméni a Arcidiecézniho muzea.
Dvé systematicka zaméreni vedle sebe: Jedno na moderni uméni a jeho vyvoj; druhé na historické, cirkevni
umeni, v€etné souvislosti. Tato soustava se opakované ukazuje jako zivotaschopna a pfinosna. Rad pfipomenu
nedavnou vystavu s nazvem ,Posvatné umeéni v nesvaté dobé*, ktera se konala v Muzeu uméni.
https://muo.cz/vystavy/posvatne-umeni-v-nesvate-dobe-ceske-sakralni-umeni-1948-1989/

Vira bez vzdélanosti a kvalitniho uméni v sou¢asném svété neobstoji. AZ pfrili§ dobfe to védéli komunisté, proto
se po uchvaceni moci zaméfili na likvidaci vzdélanych lidi. Osobnosti jako Josef Zvéfina, Oto Madr, Ruzena
Vackova a mnozi dalSi stravili ve vézenich straslivé dlouhou dobu a stat s nimi zachazel, jakoby to byli néjaci
vrazi. Maj kmotr, hluboky a vzdélany ¢lovék, znalec francouzské kultury a malif, byl naprosto bez viny ve vézeni
fadu let. Basnici jako napf. Vaclav René, Jan ZahradniCek, Zdenék Rotrekl a dalsi, byli také na fadu let zavieni,
jakoby byli zlo€inci. Stézejni umélecké osobnosti, jako napf. Bohuslav Reynek se svoji pani, Suzanne
Renaudovou, byly rezimem odkazany zit v naprostém ustrani.

Na cirkev zbavenou vzdélanych, kultivovanych lidi se pak komunistim snadno utocilo jako na spolek udajné
zaostalych, udajné hloupych a nevzdélanych.
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Zel, néco podobného hrozi i ted, pfestoZe jsme se politické moci komunistt uz davno zbavili. Pietrvava totiz
interni, troSicku nevzdélana ,lidova“ obliba podob a forem vytvarného snazeni tzv. ,pro kostelni potfeby”, ktera
jakoby existovala sama pro sebe, bez potencialu rozmlouvat navenek, se sou¢asnymi lidmi a jejich svétem,
kulturou a uménim. K ilustraci takového stavu mimo jiné vznikl také televizni pofad (na kanalu CT Art) s
nazvem,,Katolické volavky a predatofi, aneb jestlipak vite, co je to ,Karela®“.
https://art.ceskatelevize.cz/inside/katolicke-volavky-a-predatori-aneb-jestlipak-vite-co-je-to-karela-gF pWf

Dany cyklus, v ironické nardzce na tzv. socialisticky realizmus (sorela), zkouma jednu dosti citelnou a viditelnou
tendenci ve vytvarném pojeti oficialnich cirkevnich zakazek. At chceme nebo nechceme, nemuizeme se v
takovych momentech uzavfit do obranného kruhu; kritické zkoumani je namisté.

Zcela urcité zde nejde o vzdychani nad davnou historii, kdy bylo cirkevni prostfedi vyhni zrodu mnoha dodnes
obdivovanych uméleckych sloht. Doba se proménila, spolenost je mnohohlasa. Ale presto, skuteénou vahu maji
ty hlasy, které vychazeji z vlastni autentické zkuSenosti, které maji néco az na dren prozité. Pokud by tedy
napfiklad cirkev nezila hlubokou duchovni kulturu, vzdélanost, uméni, atd. z vlastni bytostné potreby, tak riskuje,
ze jeji hlas se témér vytrati; mozna se sama vlastnim pficinénim stane nesrozumitelnou. TéZko kdo ji bude
rozumét, natoz, aby byla schopna vést fundovany a zaroven do hloubky lidsky dialog. Velmi potfebujeme, aby
promlouvali lidé, ktefi maji patficné vzdélani a jsou dialogu schopni. Je vSak tfeba nejenom umét drzet krok, jde o
mnohem vic: Do hloubi Zit, &i pfimo dychat s novymi naléhavymi civilizacnimi tématy a také umét je pfedvidat,
aktivné jim vychazet vstfic.

K dnesni dobé, ted konkrétné k situaci v nasi zemi (ale také napf. na Slovensku) povazuji za dulezité hledat a
utvaret systematické vztahy mezi tvlirci sou¢asného vytvarného umeéni a cirkevnim prostfedim.

Zel, takové systematicky utvarené vztahy smérem navenek, k souéasnému profesionalnimu vytvarnému svétu v
cirkvi prakticky neexistuji a neni viditelny cilevédomy, skutky podloZeny zajem o né.

Urcity (rGzné limitovany a nahodilostmi protkany) zajem se kdyz tak soustfeduje na tzv. ,své vlastni* umélce. Vé&ci
se pfitom vyvijeji ,nesystematickym ostrovnim zplsobem®: souhrou nahod a viceméné nahodnych prusecik
osob disponovanych k vzajemné komunikaci. Na praktickém poli (viz napf. v praci pro sakralni prostory) se véci
témér vzdy odvijeji od nahody, kdo koho néjakou nahodou osobné zna, anebo od toho, jak je momentalné
disponovany ten ktery tvlrce a jak je momentalné disponované urcité konkrétni cirkevni spole¢enstvi, farnost,
duchovni komunita: jaké ma momentalni personalni obsazeni. A stejné tak zel existuje a funguje vrtkava
nahodilost v tom, jaky dal3i osud bude mit konkrétni umélecke dilo osazené v urcitém cirkevnim kontextu nebo
objektu. Nékdy totiz staci zména osoby (napf. farare) a mize znenadani dojit az ke katastrofé ve vzajemné
komunikaci. Napf. az po vice nebo méné skryté Ci oteviené tendence k ikonoklazmu; pfinejmensim k zna¢né
necitlivému zachazeni se stavajici umeéleckou vyzdobou kostela ¢i s nékterym konkrétnim vytvarnym dilem pro
dany sakralni prostor vytvofenym. Nepsal bych o tom, kdybych sam podobné véci nezazil a kdyby se mnohé
podobné véci opakované nestaly fadé mych kolegu.

Corita Kent, Jako libanonsky cedr, serigrafie, 1953

Zavérem nékolik pfikladl. Jeden z nich je soucasti letoSniho Bienale v Benatkach (viz pfiloha pod ¢arou, na konci
textu)
Oslovil mé zvlasté Zivotni a umélecky pfibéh Cority Kentové (1918-1986 https://www.corita.org/), americké
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feholnice, tvirkyné podivuhodnych serigrafii,
(k vidéni napf. zde: https://collection.corita.org/ )

VySe zminény ,nahodile ostrovni systém*“ ob&as funguje — diky Bohu — docela dobfe. Opravdu se najdou lidé
obdareni potencialem ucty jednoho k druhému, k jeho roli a praci = sluzbé, jiz zastava. Domnivam se, aniz bych
znal podrobné uplné vSechny detaily, Ze mohu zminit knéze z Brnénské diecéze, Pavla Hovéze, ktery léta Zil a
osobné se nasazoval pro vybudovani kostela bl. Marie Kafkové Restituty v Brné. A nalezl pfitom Uspésnou
spolupraci s architektem Markem St&panem. Snad bych zde mohl zminit i nékteré dalsi zdafilé kostely od téhoz
architekta. Anebo tvorbu vytvarnych umélct jako Otmar Oliva, Jan Jemelka, Petr Stépan, Pavel Slegl (atd.) A
také opravdu rad zminim letitou systematickou praci kunsthistorika lvo Bindera na mapovani vyvoje moderniho
sakralniho uméni v eském a moravském prostfedi; mimochodem téZ spoluautora (se Sarkou Bé&l$ikovou) vyse
zminéné vystavy ,Posvatné umeéni v nesvaté dobé“.

Vyznamnym ostrovem, mozna uz pevninou systematického zajmu o soudobé duchovni uméni, natoz s

Psano v kvétnu a ¢ervnu 2024
Marek Trizuljak

Pfiloha pod Carou: K letoSni vystavé na benatském Bienale:

Summary:

This reflection concerns the contemporary Christian faith and its position in society. The question could probably
be as follows: Does authentic cultural creativity exist and really comes from within — from the soul and from the
heart of a lived faith: an authentic need to express oneself through art, for example, and to give oneself to the
world in which we live.

Christians in ancient society soon understood that they would have to become equal partners in conversation with
the education and culture of the time. That is why apologists were born who, with their education and rhetorical
skills, encompassed ancient philosophy, literature, art and the overall concept of society. These people then
formulated a defense of Christianity, refuted prejudices about a kind of "sect of uneducated simpletons”, wrote
letters to rulers, senators, judges...

Venice Biennale 2024

We are pleased to announce that Corita Kent will be included in the Holy See Pavilion as part of the 60th
International Art Exhibition of the Venice Biennale, which will take place from April 20 to November 24, 2024.

Cardinal José Tolentino de Mendonga, Commissioner and Prefect of the Dicastery for Culture and Education of
the Vatican, has appointed Chiara Parisi and Bruno Racine as the pavilion curators. The title of the
exhibition, With My Eyes, refers to a sonnet by Shakespeare and echoes the Book of Job.

Focusing on the theme of human rights and the diverse experiences of marginalized communities, the pavilion
will be presented on Giudecca Island at the Casa di Reclusione Femminile, in collaboration with the Department
of Prison Administration of the Ministry of Justice. The pavilion is located on a 12th-century historical site, which
was transformed into a women's prison in 1859. In this extraordinary context, the Holy See Pavilion represents a
site of artistic dialogue that goes beyond the Venice Biennale’s usual exhibition boundaries, intending to cultivate
a culture of encounter, a central theme to Pope Francis’ Magisterium.

Alongside works by Corita Kent, the pavilion will include contributions from internationally renowned artists
Maurizio Cattelan, Bintou Dembélé, Simone Fattal, Claire Fontaine, Sonia Gomes, Marco Perego & Zoe Saldana,
and Claire Tabouret, with a special contribution from Hans Ulrich Obrist. Bringing together artists and poets
alongside the women'’s prison inmates and staff, the project aims to create a constellation of unique artistic
experiences and practices.

The Holy See Pavilion is one of ninety national presentations taking place at the Giardini, the Arsenale, and
throughout the city of Venice. More information about the 60th Venice Biennale here.
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An official press conference will take place in early March at the Holy See Press Office, where more details about
this exciting project will be unveiled.

MgA. Jan Vrko¢ /CZ/ - composer
»,Manifest intervalovych fad — vytvoite si a pouzivejte nové toniny.“

Albert Einstein jednou fekl: ,Zatimco védomosti definuji vSe, co v sou¢asné dobé zname a ¢emu rozumime,
predstavivost ukazuje i na to, co bychom jesté mohli objevit a vytvofit nového. Pfedstavivost je dulezitéjsi nez
znalosti.”

Einstein se dotyka nekonecnosti v nasich zivotech. Nekone¢na predstavivost a fantazie se jevi jako nejdllezitéjsi
predpoklad uméni i védy, predstavivost a fantazie jsou vskutku nekonecné! Zni to neobvykle nasim usim:
NEKONECNO je pfitomné v nasich vednich dnech, je to b&Zna véc, je s nami v Zivoté kazdého z nas. Jak éasto
na to zapominame!

Uméni je oknem do nebe, uméni je zakladem vSi lidské kultury. Uméni je kofenem pokojného souziti lidi v miru.
Skoda, e umélecka tvofivost ziejmé neni dana kazdému &lovéku, neni propojena s dusemi vech lidi. Jesté
snad vSechny déti maji své snéni, svou nekonecnou predstavivost a fantazii, svou kreativitu, ale my, lidé dospéli,
uz na tyto schopnosti ¢asto zapominame. A proto si neumime hrat tak jako déti... Tady zbyva spousta prace pro
skladatele, malife, spisovatele, aby duSe vSech nasytili a propaijili krasou — propojili duSe mezi sebou navzajemis
nebem.

Pfi studiu na Janac¢kové akademii muzickych uméni jsem si vytvofil vlastni metodu modalnich intervalovych fad.
Nové intervalové fady oteviraji Siroké moznosti a mohou byt velkym obohacenim skladatelské prace. Tu metodu
chci pravé dnes predat dal.

V historii se obvykle nové myslenky zvefejnovaly riznymi ,manifesty”, napfiklad v roce 1895 sestavili spisovatelé
Sova, Bfezina, Salda, Machar, Mrétik a dal$i ,Manifest ceska moderna®, v roce 1909 vydal v Italii Marinetti
,Futuristicky manifest*, v roce 1923 ve Francii André Breton vydal ,Manifest surrealismu® a 1924 sepsali Cesi
Seifert, Teige, VanCura a dal3i spisovatelé ,Manifest poetismu®. To bylo pravé pfed sto lety.

Tak dnes, k tomuto vyro€i, pfedkladam svij ,Manifest novych intervalovych fad"“.

Nazvoslovi

Nejprve vysvétlim pouzivané nazvoslovi, aby nedochazelo pozdéji k nepochopeni. Je pfedevdim nutné rozliSovat,
kolik riznych intervald obsahuje dana fada.

Mohou byt fady JEDNOCLENNE, jednoélenna je fada, ktera obsahuje pouze jeden typ intervalu. Napfiklad urgita
fada obsahuje pouze pUltény nebo zase jina fada pouze celé tony, dalSi fada jenom malé tercie a podobné.
Takové fady ale nejsou pfili§ zajimavé pro naSi praci a proto se s nimi dal nezabyvam.

Rady DVOJCLENNE obsahuji dva rtizné druhy interval(i, napf. celé tény a &isté kvarty a podobné.

Rady TRICLENNE obsahuji potom tfi riizné druhy interval(,

fady CTYRCLENNE obsahuji &tyfi riizné druhy intervald.

Trvam na tom, Ze kazda zakladni fada v systému musi mit pfesné rozsah oktavy, tedy 12 pultén(, jako jsme na
to zvykli u béznych stupnic. Z toho potom vyplyva, Ze vice nez &tyfi rdzné druhy intervall se uz do rozsahu
oktavy nevejdou.

Davam prednost melodickému vedeni hlasu, a proto uvazuji o melodickych intervalech, tedy pultén, cely ton,
mala tercie, velka tercie, maximalné Cista kvarta. O vétSich intervalech, ze kterych by se sestavovaly intervalové
fady, uz neuvazuiji, ackoli teoreticky by to také bylo mozné.
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Nazvoslovi

Zakladni tonové rady: Variace kazdé Dalsi zpusoby
) zakladni rady: prace s radami:
- JEDNOCLENNE (o0 jednom druhu
intervalu, takové nejsou zajimavé  (poradi intervalu lze - transpozice
a dale s nimi nepocitam) vzajemné libovolné
- DVOJCLENNE (dva ruzné intervaly) prehazet) - rotace
- TRICLENNE (variace, pfi niz se
- CTYRCLENNE zachova vzajemné
(vic druha intervalt se do rozsahu poradi intervald)
oktavy nevejde)
- selekce (t. redukce)
- fady tritonové Ambitus - tj. rozsah - inverze
- Ctyftdnove 1 oktavy musi byt - raci postup
- pétitonové dodrzen -aj.
- Sestitonove
- sedmiténové prace s ténovou
- osmiténove fadou -
- devititénové modalni technika
- desetitonoveé
- jedenactiténova

- dvanactitbnova (tj. jednoclenna,
malo zajimava)

V pravé ¢asti obrazku jsou uvedeny moznosti prace s intervalovou fadou. Mohou vznikat zejména VARIACE
fady, tim, Ze zménime pofadi interval(. Pokud naopak pofadi interval( zachovame, ale zaéneme fadu od
druhého, tfetiho nebo dalsiho tonu, nazyva se to ROTACE.

Muzeme také pfi zpracovani fady nékteré tony vynechat, tomu se pak fika SELEKCE neboli REDUKCE fady.
Kazdou Fadu samoziejmé Ize libovolné TRANSPONOVAT nebo pouzivat zrcadlovou INVERZI a RACI POSTUP.
Prace s intervalovymi fadami se nékdy nazyva modalni kompozi¢ni technika. Oba pojmy je tfeba mit na paméti a
povazuji je za rovnocenné. Intervalovymi fadami se podrobné zabyval také muzikolog a organizator hudebniho
Zivota Eduard Herzog. V roce 1964, patrné jako prvni na svété vydal , UpIny rejstfik dvanactiténovych
vSeintervalovych fad®. (*pozn.1)

Jeho systém je vSak jiny nez ten, o kterém piSi zde. Opomiji totiz subjektivni vyznéni kazdé jednotlivé rady, jeji
zvukovou barevnost a ,afekt”, ,naladu®, ktera podle mého pfesvédcCeni je s kazdou fadou neoddélitelné spojena.
To je pro mé velmi dllezité. (*pozn. 2)

Ve svém systému intervalovych fad pouzivam znaceni intervalt podle metodiky prof. Aloise Pifose (1925-2008),
skladatele a profesora na JAMU v Brné, ktery je publikoval v monografii ,Ténové skupiny (Praha 1971). Cislice
znadi poget paltdn( v daném intervalu. Ciselné znageni intervald tedy dopada jinak, neZ jsme zvykli:

Cista prima by byla teoreticky 0,

pulton je Cislo 1,

cely ton 2,

mala tercie 3,

velka tercie (nebo také zmenSena kvarta) je 4,

Cista kvarta 5,

zvétSena kvarta 6 a tak dale. (*pozn. 3)

Variace intervalovych fad
Obycejna mollova stupnice aiolska ma 5 celych tonu a 2 pultény. Zkusme tyto intervaly libovolné pfehazet, tak
vzniknou fady a pFislusné toniny zcela nové a neobvykle znéjici.

Hned si to ukazeme. Zménime libovolné poradi intervalt v mollové sedmiténové stupnici. Zde mame nékolik
takovych variaci.
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Dvouélenné fady o 7 intervalech — rizné moznosti

1. jonska
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Stale je to téch 5 celych tonud a 2 plltény v rizném poradi (riznych variacich). Nabizi se tedy otazka, kolik
takovych variaci ze zakladni fady mazeme vlastné vytvofit? V pfikladu vidime cirkevni stupnice, jsou vlastné
rotaci zakladni aiolské Fady, protoZe intervaly zUstavaji ve stejném poradi. Ale pak bychom mohli jesté intervaly
vzajemné pfehazovat.

Kolik variaci celkem muzeme vytvorit, to nam pfesné fekne matematika, vliastné pocet pravdépodobnosti.

Toto je vzorec pro vypocet variaci intervalové fady. V je variace, n je pocet vSech intervall v zakladni fadé,
protoze chceme pfeskupovat intervaly, v tomto pfipadé mame v fadé 7 intervalQ. S jsou skupiny intervalu, které
se opakuji, skupina udava pocet opakujicich se stejnych intervall. V nasem pfipadé mame skupinu celych ténl a
skupinu pulténd. Vykfiénik je matematicka funkce faktorial, coz je soucin vSech kladnych &isel mensich nebo
rovnych zadanému &islu n.

Variace tonové rady — vypocet
dvouélenna rada o 7 ténech

Vk = 5'7—'2'
V= e
V =21

A zde je vypocet:
n je 7, pocCet celych tonu S je 5, pocet pultdénu 2.
7! =5040, 5! =120, 2! = 2.

KdyZz to vypocitame, vyjde nam vysledek 21.

Z aiolské zakladni fady muze vzniknout 21 novych intervalovych fad jako variace. Nékteré takové Fady jsou
znamé cirkevni téniny, ty jsou v po¢tu uz zahrnuté. Ale téch je jenom 6 z 21 mozZnych. Kde jsou ty ostatni? Pravé
tady se skladatelim otevira veliky prostor svobody, mohou se vydat do takovych krajin, které jesté dosud nikdo
neprobadal. A to mame zatim jenom sedmiténoveé fady z celych téna a paltond, to je teprve zacatek!
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Nékteré dvojélenné fady (s intervaly paltén a cely ton)

7. lydicko-mixolydicka*

g : " E? £ |
= 2 i : t i ' ]
o2 :
2 2 2 1 2 1 2
8. ,moll-alterovana“
- ] i be e o £ £ |
5 : ! t |
| 2 | 2 2 2 2
9. ,mixolydicka-alterovana“
= : 5 ” o 2 £ :
& i f f f | ]
2 2 1 1 2 2 2
10. ... 11. ... atak déle...
21. ,enharmonicka*
o . . &
eS=——==— =
P :
1 1 2 2 2 2 2

celkem je 21 variaci této sedmitéonové fady

Dvojclenné intervalové fady

Hledejme tedy v§echny dvojcélenné fady. Sestavit Ize celkem 5 zakladnach fad z celych tona a pulténu. Ale
Tak tedy existuji 3 fady z paltéont a malych tercii, 2 fady z paltéona a velkych tercii, a 2 Fady z pultdona a Cistych
kvart; dale také 1 Fadu z celych tén(i a malych tercii, 2 fady z celych ténl a velkych tercii a nakonec 1 fadu z
celého ténu a Cisté kvarty. Ovéfil jsem, Ze jiné moznosti pak uz nejsou, pokud se intervaly maji vejit do
celkového rozsahu oktavy.

Tak tedy existuje 16 rliznych dvojélennych fad, z nich kazda mdze mit mnoho variaci. Na obrazku jsou pfiklady
nékterych takovych zajimavych fad.

V8echny dvoj¢lenné fady tohoto typu nohou mit dohromady 351 rliznych variaci, tedy to znamena 351 novych
ténin. To je obrovské mnozZstvi a velka pfileZitost pro vznik hudby nové a neobvykle znéjici.

Tfi¢lenné a ¢tyf¢lenné intervalové fady
Pokud mam v fadé tfi rizné intervaly, nazyvam fadu ,ftfi¢lennou®.

Néktere tfi¢lenne a &tyi¢lenne Ffady
TFiclenne Fady

Poet : : = = ]

v er]

Celkem je 23 tficlennych fad v rozsahu oktavy,
a ty mohou byt ve 1 174 variacich

Ctyfelenné fady
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Celkem jsou 4 ¢tyfélenné fady v rozsahu oktavy,
a ty mohou byt ve 264 variacich

102



S malou tercii sestavime 6 tfi¢lennych fad, s velkou tercii 8 fad, s Cistou kvartou 8 fad.

Zakladnich tficlennych fad je tedy celkem 23 a mohou se pfeskupit v 1.174 variacich.

Ctyiglenné fady jsou posledni z moznosti, do rozsahu oktavy se uz totiZ vic riiznych intervali nevejde. Mame
celkem 4 ¢&tyf¢lenné fady, a z nich mlze vzniknout 264 variaci.

Intervalové fady v praktické hudebni kompozici

Co s takovym mnozstvim fad a ténin maze skladatel délat? Je tfeba provést z nich vybér. Doporuéuji kazdému
vybrat si takovou fadu, ktera pfinasi pro ného nejzajimavéjsi barevnost a strukturu. Pfipadné je mozné hledat
mezi fadami ur€itou ,naladu®, citovy naboj, atmosféru, kterou chceme ve své skladbé navodit. (*pozn. 4)

Rad prozradim, jaké netradi¢ni intervalové fady jsem si vybral pro své skladby a jak jsem se s nimi vyporadal.

Napfiklad v skladbé ,Rozpravy pro solovy klarinet* jsem pouzil fadu, ktera se podoba ponékud frygické téning, ale
oproti ni ma zvyseny 6. stupen.

Ve sve skladbe ,Cisté nebe* jsem v mezihfe pouzil dosti krkolomnou fadu sloZenou z pultén( a &istych kvart.
Ciselné vyjadreni interval(l (1-5-1-5) jsem prevedl i do rytmické slozky. V pfikladu vidite zapis melodické linky v
rytmu 1:5:1:5

Cisté nebe - mezihra

dvouélenna rfada (1-5) .. .
raci postup diminuce
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V ukazce ze treti véty mého Smy&cového kvartetu najdete téma zaloZené na tficlenné fadé (3-1-2-1-2-1) a také
jeho inverzi.

V sonaté ,Vertikaly pro sélové housle® je prvni véta vystavéna z tfi¢lenné intervalové fady o Sesti tonech: a, c, d
es, f, gis (3-2-1-2-3-1).

Pomala véta z Koncertu pro housle a velky orchestr je vlastné smute¢ni pochod. Je koncipovana jako vzpominka
na zemrelou pfibuznou. Naladu smute€niho pochodu pomohla vytvofit neobvykla tfi¢lenna fada o 7 ténech: e, f,
fis, h, c, d, dis (1-1-5-1-2-1-1).

V triu ,Vinice Salomounova*“ je zpracovana tfi¢lenna intervalova Fada o sedmi ténech (3-1-3-1-1-1-2), ta se ve
druhé vété uplatni v rotaci a sou¢asné v transpozici o kvintu. Ve vicevétych skladbach, pokud chceme pro cely
cyklus uzit jen jednu zakladni fadu, byva vhodné pouzit v dalSich vétach transpozici.

V klavirni svité ,Krajina s duhou® je kazda véta zpracovana jinou kompozi¢ni technikou. Dvé véty jsou psané na
zakladé intervalovych fad, dveé jsou bitonaini a jedna dodekafonicka. Posledni véta ,Fuga“ (Allegro non troppo)
vychazi z kratké fady, ma pouze Ctyfi tony, ale pfesto obsahuje také Ctyfi rizné intervaly. Je to tedy Ctyr€lenna
ténova fada a byla vybrana tak, aby z ni vzniklo vyrazné téma pro fugu. Ciselné hodnoty intervalt (4-1-5-2) jsou
zakladem i pro rytmus 4:1:5:2.

Duchovni pisef Modlitba ke svatému Antoninu vychazi vlastné ze dvoufad. V prvni ¢asti piseri je napsana na
zakladé tfi¢lenné intervalové fady (1-1-1-3-1-2-3), ale refrén je v prosté durové toniné. Melodicka a harmonicka
struktura se v refrénu pisné radostné rozjasni.

Polka z orchestralni svity Ortodoxie vznikla nejprve v béZné durové téning, a teprve ve druhém kroku jsem na
hudbu aplikoval tfi¢lennou intervalovou fadu o Sesti tdnech. Zddraznuiji, ze takovy postup nelze délat automaticky,
ale pokazdé je tfeba prihlizet k tomu, aby aplikovana fada byla pro skladbu pfinosem. Pouzita fada je e, fis, gis,
ais, d, dis (2-2-2-4-1-1).
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Pravdou je, Ze interpretace je tim zna¢né ztizena. Hudebnici jsou zvykli na tradi¢ni stupnice a téniny. Nejsou
pfipravovani a vycvi€eni na hru v neobvyklych intervalovych fadach a museji si nékdy obtizné hledat nové
postupy a prstoklady.

U nastrojli smyc¢covych i dechovych pak jesté pfistupuje nejistota s pfesnou intonaci. Jsem presvédcen, Ze

prstoklad. Jako houslista ¢asto prstoklady smy&covym nastrojim do partitury sam doplriuiji.
Hudebnici pfi hrani orchestralni svity Ortodoxie feSili nesnadné prstoklady a bojovali s intonaci. Premiéra v Praze
25. Fijna 2022 vSak dopadla vcelku Uuspésné.

Zavérem

Zakladni tonové rady a variace

Dvojélenné Tri€lenné Ctyrclenné

intervaly / pocet zakl. fad / variace intervaly / podet zakl. fad / variace intervaly / pocet zakl. fad / variace

1+2 5 231 1+2+3 7 625 1+2+3+4 2 180

1+3 3 58 1+2+4 4 251 1+2+3+5 1 60

1+4 2 24 1+2+5 3 122 1+2+4+5 1 24
1+5 2 14 1+3+4 3 84
2+3 1 10 1+3+5 2 42
2+4 2 11 1+4+5 1 20
2+6 1 3 2+3+4 1 12
2+3+5 1 12
3+4+5 1 6

16 351 23 1174 4 264

Celkem je k dispozici 43 zakladnich rad a 1.789 variaci,
(z toho napf¥. vSechny fady o 7 ténech maiji 455 variaci).

Na zavér trochu statistiky. Zakladnich dvoj¢lennych fad je 16, tfiClennych 23, &tyfclenné 4.

V nasem systému celkem existuje 41 zakladnich fad, a z nich m{ze vzniknout 1789 variaci. Pro zajimavost:
mame 6 zakladnich fad o sedmi ténech, tedy téch nejpodobnéjSich obvyklym stupnicim. Jenom z nich Ize vytvofit
455 variaci.

Intervalové fady jako metoda pfisného ténového vybéru maji fadu vyhod. Jednak vytvafime téniny, které jesté
nikdo nikdy nesly3el. Davaji prostor pro svobodnou kreativitu, mame k dispozici stovky novych ténin. Jejich
originalita ¢asto je sama o sobé inspiraci pro skladatele k novym napaddm a postuplm. VSechny intervalové fady
Ize uspofadat do jednoduchého a logického systému. A navic intervaly v fadé Ize zapisovat Ciselné a &isla pak
prevadét do rytmickych struktur.

Dnes tedy vyzyvam: skladatelé, zkoumejte novy systém intervalovych fad, nechte se okouzlovat novymi
melodiemi a harmoniemi!
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Malif Bohumil Kubista kdysi fekl: ,Kradsa ma pfisné matematické zadkony.“ Také barokni architekt Santini
navrhoval své stavby podle Uzasnych matematickych vzorc(i, dodnes nas tato krasa fascinuje. Matematika zjevné
pfinasi do uméni rad, ktery je krasny.

Svét intervalovych fad neni uzavreny, ale stale mizeme nachazet nové kombinace. Stovky novych fad. Variace
zivota se nikdy nevycerpaji. Pfedstavivost je dllezitéjSi nez védomosti.

ZkousSejme tedy nové intervalove rady, vymyslejme hudbu novou, neobvyklou, krasnou.
,Cim vic lasky davate, tim vic lasky se vam vrati. Ale nezapomerite, Ze bez Boha to nejde.“ (Antoine de Saint-
Exupéry)

Priloha:

Uplny seznam v&ech 43 zakladnich intervalovych fad

podle Manifestu intervalovych fad

Zakladni fady jsou zapsané vzestupné, tedy od nejmensich interval(l k tém vétSim.
Poradi intervall Ize samozfejmé ménit libovolnymi variacemi kazdé zakladni fady.

A) Ténové fady dvojclenné:

1. intervaly: 1-1-1-1-1-1-1-1-1-1-2
2. intervaly: 1-1-1-1-1-1-1-1-2-2
3. intervaly: 1-1-1-1-1-1-2-2-2
4, intervaly: 1-1-1-1-2-2-2-2
5. intervaly: 1-1-2-2-2-2-2

6. intervaly: 1-1-1-1-1-1-1-1-1-3
7. intervaly: 1-1-1-1-1-1-3-3
8. intervaly: 1-1-1-3-3-3

9. intervaly: 1-1-1-1-1-1-1-1-4
10. intervaly: 1-1-1-1-4-4

11. intervaly: 1-1-1-1-1-1-1-5
12. intervaly: 1-1-5-5

13. intervaly: 2-2-2-3-3

14. intervaly: 2-2-4-4

15. intervaly: 2-2-2-2-4

16. intervaly: 2-5-5

B) Ténové fady tficlenné:

17. intervaly: 1-1-1-1-1-1-1-2-3
18. intervaly: 1-1-1-1-1-2-2-3
19. intervaly: 1-1-1-2-2-2-3

20. intervaly: 1-2-2-2-2-3

21. intervaly: 1-1-2-2-3-3

22. intervaly: 1-1-1-1-2-3-3

23. intervaly: 1-2-3-3-3

24. intervaly: 1-1-1-1-1-1-2-4
25. intervaly: 1-1-1-2-2-4

26. intervaly: 1-1-2-2-2-4

27. intervaly: 1-1-2-4-4

28. intervaly: 1-1-1-1-1-2-5

29. intervaly: 1-1-1-2-2-5

30. intervaly: 1-2-2-2-5

31. intervaly: 1-1-1-1-1-3-4

32. intervaly: 1-1-3-3-4

33. intervaly: 1-3-4-4

34. intervaly: 1-1-1-1-3-5

35. intervaly: 1-3-3-5

36. intervaly: 1-1-1-4-5

37. intervaly: 2-3-3-4

38. intervaly: 2-2-3-5

39. intervaly: 3-4-5
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C) Ténové fady Ctyfclenné:

40. intervaly: 1-1-1-2-3-4
41. intervaly: 1-2-2-3-4
42. intervaly: 1-1-2-3-5
43. intervaly: 1-2-4-5

--konec--

poznamky:

1. Herzog Eduard, Uplny rejstfik dvanactiténovych v&eintervalovych fad, in: Nové cesty hudby |. Praha 1964

2. cenné postiehy téz: Herzog Eduard, Jan Jifi, Pifios Alois, Vyvazené intervalové fady, in: Nové cesty hudby II.
Praha, Bratislava 1970

3. Pinos Alois, Ténové skupiny, Praha 1971

4. o tzv. ,afektové teorii hudby“ se hodné uvazovalo v barokni hudbé a je to také soucast interpretani praxe
dnesnich orchestrl tzv. autentické historické interpretace.

MgA. Jan Vrko¢ /CZ/ - composer

Manifest novych ténovych rfad - vytvorte si a pouzivejte nové téniny
Manifesto of New tone series - Create and use new tonalities

Albert Einstein once said: “For knowledge is limited to all we now know and understand, while imagination
embraces the entire world, and all there ever will be to know and understand. Imagination is more important than
knowledge.”

Einstein touches upon the infinite in our lives. Infinite imagination and fantasy seem to be the most important
prerequisite for art and science; imagination and fantasy are truly infinite! It sounds unusual to us: THE INFINITE
is present in our daily lives, it is commonplace, it is with us in each of our lives. How often we forget it!

Art is the window to heaven; art is the foundation of all human culture. Art is the root of peaceful human
coexistence. It's a pity that artistic creativity is not evidently given to every person; it is not connected with the
souls of all people. Perhaps all children still have their dreams, their endless imagination and fantasy, their
creativity, but we adults often forget these abilities. And that's why we don’t know how to play like children do...
There is plenty of work left in this context for composers, painters and writers in satiating everyone’s souls and
connecting them with beauty — in linking souls with each other and with heaven.

While studying at the Janagek Academy of Performing Arts, | developed my own method of modal interval
sequences. These new interval sequences open up a wide range of possibilities and can greatly enrich the work
of the composer. Today | would like to pass this method on to others.

In history, new ideas have usually been published in various “manifestos”. For example, in 1895 the writers Sova,
Bfezina, Salda, Machar, Mrétik and others compiled the “Manifesto of Czech Modernism”; in 1909 Marinetti
published the “Futurist Manifesto” in Italy; in 1923 André Breton published the “Manifesto of Surrealism” in
France; and in 1924 the Czechs Seifert, Teige, Vanc€ura and other writers wrote the “Czech Poetism Manifesto”.
This was exactly one hundred years ago.

So today, on this anniversary, | present my “Manifesto of New Interval Sequences”.

Terminology
First | will explain the terminology used here in order to prevent later misunderstandings. First and foremost, it is

necessary to distinguish how many different intervals a given sequence contains.
There can be ONE-PART sequences, that is, a sequence that contains only one type of interval.
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For example, a certain sequence can contain only semitones, while another contains only whole tones; another
sequence contains only minor thirds, and so on. However, such sequences are not very interesting for our work,
and therefore | do not intend to further examine them here.

TWO-PART sequences contain two different types of intervals, e.g. whole tones and perfect fourths, etc.
THREE-PART sequences then contain three different types of intervals.

FOUR-PART sequences contain four different types of intervals.

| insist on every basic sequence in the system having an exact octave range, i.e. 12 semitones, as we are
accustomed to in conventional scales. It then follows that more than four different kinds of intervals will not fit into
the octave’s range.

| give preference to melodic voice leading, and thus | am dealing with melodic intervals, i.e. the semitone, whole
tone, minor third, major third, and (at most) perfect fourth. | do not consider larger intervals from which interval
sequences could be composed, although theoretically this would also be possible.

Terminology
Basic interval sequences: Variations of each Other methods
- ONE-PART (a single type of interval — basic sequence: of working with
these are uninteresting and | will not sequences:
further discuss them here) (the order of intervals
- TWO-PART (two various intervals) can be alternated at - transposition
- THREE-PART will)
- FOUR-PART (more types of intervals - rotation
will not fit into an octave) (variations in which
the mutual order
Sequences can be: of intervals is
- three-tone preserved)
- four-tone Ambitus - i.e. the
- five-tone extent of one octave - selection
- six-tone must be adhered to
- seven-tone - inversion
- eight-tone Working with a tone (the mirror)
- nine-tone sequence = modal
- ten-tone technique - crab canon
- eleven-tone
- twelve-tone (i.e. one-part, - and others
uninteresting)

The right section of the figure shows options for using the interval sequence. In particular, VARIATION sequences
can be created by changing the order of the intervals. If, on the other hand, we keep the order of the intervals but
start the sequence from the second, third or next tone, this is called ROTATION.

We can also omit some tones when processing sequences. This is called sequence SELECTION or
REDUCTION. Each sequence can naturally be freely TRANSPOSED, or mirror INVERSION and CRAB CANON
can be used.

The use of interval sequences is sometimes called modal compositional technique. Both of these terms should be
kept in mind, and | consider them to be equivalent. Musicologist and organizer of musical life Eduard Herzog also
dealt with interval sequences in detail. In 1964, he was probably the first in the world to publish “The Complete
Index of Twelve-Tone All-Interval Sequences”. (*Note 1)

Nonetheless, his system is different from the one | will discuss here. It neglects the subjective sound of each
individual sequence, its sonic timbre and “affect” or “mood”, which | believe is indelibly linked to each sequence.
This is very important to me (*Note 2).

In my system of interval sequences, | use interval markings according to the methodology of prof. Alois Pifios
(1925-2008), a composer and professor at JAMU in Brno, who published them in his monograph “Tone Groups”
(Prague 1971). The numbers indicate the number of semitones in a given interval. For this reason, the numerical
marking of intervals produces a different result than what we are used to:

The perfect first would theoretically be 0,

the semitone is the number 1,

the whole tone 2,

the minor third 3,

the major third (or also minor fourth) is 4,

the perfect fourth is 5,

the augmented fourth is 6, and so on. (*Note 3)
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Variations of interval sequences

The Aeolian minor scale has 5 whole tones and 2 semitones. By randomly rearranging these intervals, we create
sequences and corresponding keys that sound completely new and unusual. We will now demonstrate this by
changing the order of the intervals in a minor seven-tone scale at random. Several such variations are shown
below.

Two-part sequences with 7 intervals — various possibilities

1. lonian
H - = 4o i : .
o= - # ] : : : |
2 2 1 2 2 2 1
2. Dorian
9 } L = ﬁ!’ bla 1 ]
G—= £ 1 : : ! |
2 1 2 2 2 1 2
. 3. Phrygian
—] = = = = ie £ : 1
\'_)V i } i T 1
1 2 2 2 1 2 2
% .
5 . : IV Y - bydian
G-—= .= 2 i 1 J : |
2 2 2 1 2 2 1
5. Mixolydian
9 '} 12 = ur—’ b\la ? ]l
!\3 = :‘)‘-' T'\F } T I I
2 2 1 2 2 1 2
6. Aeolian
VI : P i & = .
o= ? i , : : |
2 1 2 2 1 2 2

This is still 5 whole tones and 2 semitones in various order (different variations). This gives rise to the question:
How many such variations from the basic sequences can we actually create? In the example, we see church
modes. These are actually a rotation of the basic Aeolian sequence, because the intervals remain in the same
order. But, we could still swap the intervals with one another.

Mathematics, i.e. the calculus of probabilities, will tell us exactly how many variations in total we can create.

Variation of the interval sequence — formula

n!
k Sq1.8,!.851. 84!

V = variation

k = original sequence (here a scale with 7 tones
and intervals)

n = the number of all intervals in a sequence

s = group. This lists the number of identical
(repeating) intervals; in the first group, there are
whole tones, in the second semitones

! = the mathematic factorial function (the factorial is
the product of all positive numbers lesser
or equal to n)
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This is the formula for calculating the variations of an interval sequence. V is variation and n is the number of all
intervals in a base sequence, and because we want to regroup the intervals, in this case we have 7 intervals in
the sequence. S are the groups of intervals that repeat; the group indicates the number of same repeating
intervals. In our case, we have a group of whole tones and a group of semitones. The exclamation point is the

mathematical factorial function, which is the product of all positive numbers less than or equal to the specified
number n.

Variation of an interval sequence — calculation
two-part sequence with 7 tones

V=
K™ s1.2

— __ 5040
k = 120. 2

Vk= 21

Here is the calculation:

nis 7, the number of whole tones S is 5, and the number of semitones is 2.
7!=5,040, 5! =120, 2! = 2.

When we do the math, we get a result of 21.

21 new interval sequences as variations can be created from the basic Aeolian sequence. Some such sequences
are well-known church keys, which are already included in the calculation. But those only make up 6 out of the 21
that are possible. Where are the others? This opens up a great deal of freedom for composers, allowing them to

venture into landscapes that still remain unexplored. And so far we’re discussing only seven-tone sequences of
whole tones and semitones, and this is just the beginning!

Some two-part sequences
(with semitone and whole tone intervals)

9 = s 7=z 5f l( £ |
e——————— j i |
D) I T
2 2 2 1 2 1 2
8.
9 = T !I..’J bl I( ‘\S’ ]
l;\_? I’if t ‘[ I I I
1 2 1 2 2 2 2
9.
/- - b z £ .
5 22 u i i : |
2 2 1 1 2 2 2
10. ... 11. ... and so forth...
21.
D t ; T + b e {2 = T
o——v——= 1 ; : : : !
D] 1 T
1 1 2 2 2 2 2

There is a total of 21 variations of this seven-tone sequence
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Two-part interval sequences

Let us now look for all two-part sequences. We can build a total of 5 basic sequences from whole tones and
semitones. However, sequences with larger intervals are more interesting — those with a third, a fourth.

There are thus 3 sequences of semitones and minor thirds, 2 sequences of semitones and major thirds, and 2
sequences of semitones and perfect fourths; there is also 1 sequence of whole tones and minor thirds, 2
sequences of whole tones and maijor thirds, and finally 1 sequence of whole tones and a perfect fourth. | have
verified that there are then no other options if the intervals are to fit within the overall octave range.

Thus, there are 16 different tow-part sequences, each of which can have many variations. The figure shows
examples of some of these interesting sequences.

All two-part sequences of this type have a total of 351 different variations, which means 351 new keys. This is a
huge number and a great opportunity for new and unusual sounding music.

Three-part and four-part interval sequences

When | have three different intervals in a sequence, | call the sequence a “three-part”.

Some three-part and four-part sequences
Three-part sequences:

0 I <
20— 15y 2 = 1~ I |
2= - T 1 t |
© f f
| 2 2 2 5
H | ks
A T ) = 1 ]
= : i ‘[ 1 :
[ | L
1 1 1 4 5

There is a total of 23 three-part sequences
in the range of an octave, and these can
comein1,174 variations.

Four-part sequences:

0 ] |
— be iz P 7 ] i
7 1 I 1 L2 1
) | T
1 2 2 3 4
H L e
y — > = e ] :
o= 2P e i ] |
[ I ] T
| | 2 3 5

There is a total of 4 four-part sequences
in the range of an octave, and these can
come in 264 variations

With a minor third, we can build 6 three-part sequences, 8 sequences with a major third, and 8 sequences with a
perfect fourth.

Thus, there is a total of 23 basic three-part sequences, and these can be rearranged into 1,174 variations.
Four-part sequences are the last of the options, as no more various intervals can fit into the octave range. We
have a total of 4 four-part sequences, and 264 variations can be created from them.

Interval sequences in practical music composition
What can a composer do with so many sequences and tones? A selection must be made from them. |
recommend that each person choose a sequence that seems to them to have the most interesting timbre and

structure. Alternatively, one can look among the sequences for a certain “mood”, emotional charge or atmosphere
that one would like to evoke in one's composition. (*Note 4)
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I'd like to reveal which unconventional interval sequences I've chosen for my compositions and how | dealt with
them.

For example, in the composition entitled “Discourses for the Solo Clarinet”, | used a sequence that is somewhat
similar to the Phrygian key, with the difference that it has a raised 6th degree.

In my composition “Clear Skies”, | used a rather intricate sequence of semitones and exact fourths in the
interlude. | also translated the numerical expression of the intervals (1-5-1-5) into a rhythmic component. In the
example, you can see the notation of the melodic line in the rhythm of 1:5:1:5

Cisté nebe (Clear Skies) — interlude:
Two-part sequence (interval 1 and 5)

crab canon + diminution

Presto J = 180

> » * > . ﬁ N
By, Ble T g . e %"
\!_j/*i. 7 nlr' “lr I{rl “i I } & L — L
o
bars 66 - 69

In the excerpt from the third movement of my String Quartet, you will find a theme based on the three-part
sequence (3-1-2-1-2-1) and also an inversion of it.

In the sonata “Verticals for Solo Violins”, the first movement is built from three-part interval sequences of six tones
(3-2-1-2-3-1).

The slow movement from the Concerto for Violin and Large Orchestra is actually a funeral march. It is conceived
as a remembrance of a deceased relative. The mood of the funeral march was aided by an unusual three-part
sequence of 7 tones (1-1-5-1-2-1-1).

In the trio “Solomon's Vineyard”, a three-part interval sequence of seven tones (3-1-3-1-1-1-2) was prepared. It is
applied in the second movement in rotation and at the same time in transposition by a fifth. In multi-movement
compositions, if we want to use only one basic sequence for the whole cycle, it is often advisable to use
transposition in the other movements.

In the piano suite “Landscape with Rainbow”, each movement is created with a different compositional technique.
Two movements are written on the basis of interval sequences, two are bitonal and one is dodecaphonic. The last
movement, “Fugue” (Allegro non troppo) is based on a short sequence; it has only four tones, yet it also contains
four various intervals. It is thus a four-tone sequence and was chosen to produce a distinctive theme for the
fugue. The numerical values of the intervals (4-1-5-2) are also the basis for the 4:1:5:2 rhythm.

The spiritual song Prayer to Saint Anthony is actually based on two-part sequences. In the first part, the song is
written on the basis of three-part interval sequences (1-1-1-3-1-2-3), but the refrain is in a simple major key. The
melodic and harmonic structure is joyfully bright in the song's chorus.

The polka from the orchestral suite Orthodoxy was first written in a common major key, and only in the second
step did | apply a three-part interval sequence of six tones to the music. | would like to emphasize that such a
procedure cannot be done automatically; each time it must be taken into account that the applied sequence
should be beneficial to the composition. The applied sequence is three-part: 2-2-2-4-1-1.
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It is true that this greatly hampers the performance of the music. Musicians are used to traditional scales and
keys. They are not prepared and trained to play in unusual interval sequences and are sometimes hard-pressed
to find new techniques and fingerings.
In the case of string and wind instruments, the uncertainty of precise intonation also comes into play. | am
convinced that it is the composer's duty in such cases to examine the more difficult passages and, in agreement
with the performers, recommend appropriate fingerings. As a violinist, | often add fingerings for string instruments
to the score myself.
Musicians struggled with intonation and difficult fingerings while playing the orchestral suite Orthodoxy. However,
the premiere in Prague on 25 October 2022 was quite successful.

Conclusion

Basic interval se uenwﬁons

Two-part Three-part

Four-part

Intervals | Number of basic / Variations Intervals / Number of b. s. / Variations  Intervals / Number of b. s. / Variations

sequences
1+2 5 231 1+2+3 7 625 1+2+3+4 2 180
1+3 3 58 1+2+4 4 251 1+2+3+5 1 60
1+4 2 24 1+2+5 3 122 1+24+4+5 1 24
145 2 14 1+3+4 3 84
243 1 10 1+3+5 2 42
2+4 2 1 1+4+5 1 20
248 1 3 243+4 1 12
2+3+5 1 12
3+4+5 1 6
16 351 23 1174 4 264

A total of 43 basic sequences and 1,789 variations are available (from this, e.g.,
all sequences with 7 tones have 455 variations).
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We will conclude with some statistics. There are 16 basic two-part sequences, 23 three-part sequences, and 4
four-part sequences.

In our system, there are a total of 41 base sequences, and 1,789 variations can be created from these. It is
interesting to note that we have six basic sequences of seven tones, i.e. ones that are most similar to the
common scales. 455 variations can be created from these alone.

Interval sequences as a method of strict tonal selection have a number of advantages. For one, we are creating
keys that have never been heard before. They give room for free creativity, and we have hundreds of new keys at
our disposal. Their originality is often an inspiration in and of itself for composers while coming up with new ideas
and techniques. All interval sequences can be arranged in a simple and logical system. What's more, the intervals
in a sequence can be written numerically and the numbers can then be converted into rhythmic structures.

So today | offer up a challenge: Composers, explore the new system of interval sequences, and let these new
melodies and harmonies enchant you!

The Czech painter Bohumil Kubista once said: “Beauty has strict mathematical laws.” Baroque architect Santini
also designed his buildings according to amazing mathematical formulas, and we are still fascinated by this
beauty today. Mathematics obviously brings to art an order that is beautiful.

The world of interval sequences is not a closed one, and we can always find new combinations. Hundreds of new
sequences. The variations of life will never be exhausted. Imagination is more important than knowledge.

Thus, let's try out new interval sequences; let's invent new, unusual and beautiful music.
“The more love you give, the more love you get back. But remember, you can't do it without God.” (Antoine de
Saint-Exupéry)

In Kroméfiz, Forfest Czech Republic, 26 June 2024

Addition:

Complete list of 43 basic interval sequences

used in “A manifesto of interval sequences”.

Changing the order of the intervals in any basic sequence is possibile.

A) Two-part basic interval sequences:

1. intervals: 1-1-1-1-1-1-1-1-1-1-2
2. intervals: 1-1-1-1-1-1-1-1-2-2
3. intervals: 1-1-1-1-1-1-2-2-2
4. intervals: 1-1-1-1-2-2-2-2

5. intervals: 1-1-2-2-2-2-2

6. intervals: 1-1-1-1-1-1-1-1-1-3
7. intervals: 1-1-1-1-1-1-3-3

8. intervals: 1-1-1-3-3-3

9. intervals: 1-1-1-1-1-1-1-1-4
10. intervals: 1-1-1-1-4-4

1. intervals: 1-1-1-1-1-1-1-5

12. intervals: 1-1-5-5

13. intervals: 2-2-2-3-3
14. intervals: 2-2-4-4
15. intervals: 2-2-2-2-4
16. intervals: 2-5-5

B) Three-part basic interval sequences:

17. intervals: 1-1-1-1-1-1-1-2-3
18. intervals: 1-1-1-1-1-2-2-3
19. intervals: 1-1-1-2-2-2-3

20. intervals: 1-2-2-2-2-3

21. intervals: 1-1-2-2-3-3

22. intervals: 1-1-1-1-2-3-3

23. intervals: 1-2-3-3-3

24. intervals: 1-1-1-1-1-1-2-4
25. intervals: 1-1-1-2-2-4
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26. intervals: 1-1-2-2-2-4
27. intervals: 1-1-2-4-4

28. intervals: 1-1-1-1-1-2-5
29. intervals: 1-1-1-2-2-5
30. intervals: 1-2-2-2-5

31. intervals: 1-1-1-1-1-3-4
32. intervals: 1-1-3-3-4

33. intervals: 1-3-4-4

34. intervals: 1-1-1-1-3-5
35. intervals: 1-3-3-5

36. intervals: 1-1-1-4-5
37. intervals: 2-3-3-4

38. intervals: 2-2-3-5

39. intervals: 3-4-5

40. intervals: 1-1-1-2-3-4
41. intervals: 1-2-2-3-4
42. intervals: 1-1-2-3-5
43. intervals: 1-2-4-5
--The End--

Notes:

1. Herzog Eduard, A Complete Index of Twelve-Tone All-Interval Sequences, in: Nové cesty hudby |. Prague
1964

2. As valuable insights, see also: Herzog Eduard, Jan Jifi, Pifios Alois, Balanced Interval Sequences, in: Nové
cesty hudby Il. Prague, Bratislava 1970

3. Pinos Alois, Ténové skupiny (also English edition: “Tone Groups”), Prague 1971

4. The so-called “affect theory of music” was heavily contemplated in Baroque music and is also part of the
performance practice of today's orchestras in so-called authentic historical performance.

Translation: Skyland V. Kobylak
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